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Rostislav Koétial  Uvod / Introduction

,Cilem umeéni je délat ¢lovéka $tastnym.”
Michelangelo

V duchu zminéného cititu se nesly vSechny
uplynulé roéniky mikulovského vytvarného
sympozia. Ro¢nik 2018 nebyl vyjimkou, ale
zaroveil se svym zpusobem odliSoval od
ostatnich. Byl to totiZ ro¢nik s neuvétitel-
naSeho mésta, troufam si fici mésta uméni,
basnici pera, dlata, Stétce, fotografie a ji-
nych uméleckych technik, aby zde zanechali
svou stopu. Stopu, ktera se nesmazatelné
vryva do historie naseho jedineéného mésta.
Stopu, na kterou jsme my, mikulovs§ti obca-
né, nalezité hrdi. Za 25 let vzniklo v Mikulo-

vé dilo, jeZ nema v novodobé historii obdoby.

S tGctou a respektem k zakladateliim tohoto
jedine¢ného projektu i umélctium, kteti
nam zde sva dila zanechali, vidime pred
sebou i zavazek do budoucich let. Zavazek
v pokradovani projektu, jenz je co do délky
nepretrzitého trvani a umélecké hodnoty
jedineénym, nerku-li jedinym obdobnym
projektem v nasich zemépisnych §ifkach.
Letos$ni jubilejni roénik ukazal, Ze
projekt mikulovského vytvarného sympozia
jesté nevyhotel. Naopak, umélecky naboj
i zajem o tvorbu v inspirujicim prostiedi
proslunéného, Bohem polibeného vinatské-
ho regionu roste a je nadéjnym ptislibem do
let ptistich.

“The aim of art is to make man happy.”
Michelangelo

Every year of the Mikulov Art Symposium
to date has been held in the spirit of the
above quotation. The 2018 Symposium was
no exception, though it did differ from the
others in one way — it was the Symposium
bearing the incredible number 25. Poets of
the pen, the chisel, the brush, the camera
and other artistic techniques have been
coming to our town, a town I have no
hesitation in calling a town of art, for
twenty-five years to leave their mark here

— a mark that is indelibly inscribed in the
history of our unique town, a mark of which
we, the people of Mikulov, are duly proud.
Work that is unparalleled in modern history
has been created in Mikulov over the course
of 25 years. With honour and respect to

the founders of this unique project and the
artists who have left their works here for us,
we also see before us an obligation for the
years to come — an obligation to continue
this project which is unique in terms of
both the length of its uninterrupted exist-
ence and its artistic value, not to say the
only project of its kind in our geographical
latitudes.

This year’s jubilee event has shown that
the Mikulov Art Symposium project has
plenty of life left in it. The artistic energy
and interest in art in the inspirational
environment of our sun-kissed God-blessed
winegrowing region continue to grow and
promise great hope for the years to come.




Noemi Smolik  Budme socialni plastikou / Let's become

social sculpture

Joseph Beuys, némecky umélec, ktery v mi-
nulém stoleti zasadné zménil chapani uméni,
mluvil o socialni plastice. Pod pojmem
wsocialni plastika“ rozumél tento umeélec
zazitku a zkuSenosti vyvolanych uméleckym
dilem, které ale nechapal jenom jako objekt,
ale i jako ¢in anebo hovor.

O vytvoreni spole¢enstvi §lo také umél-
cum a umélkynim, kteti se sesli v Mikulové.
Anglicky umeélec Duncan Higgins spojil ve
staré knize nalezené fotografie vztahujici
se k ¢eské historii a kultufe s abstraktni
malbou, a vyzyva tak divaka inspirovaného
témito motivy se ponotit do vlastnich aso-
ciaci. Némecky umélec s ¢eskym piivodem
Werner Mally nechal postavit u vchodu
do zameckého parku instalaci podobnou
baldachynu, jehoZ stiecha je perforovana
¢isly roki, které se vztahuji k pronésledo-
vani Zidii za doby nacismu. Podle toho, jak
sviti slunce, vrha tato perforovana stiecha
stin a ze stinu vystupuji tato historicka data.

Baldachyn byl zaroveni i mistem, kde
se konaly koncerty a ¢teni, tedy mistem
spolecenstvi.

Slovensky malit Martin Gerboc se
nechava inspirovat kabaretem 20. let
minulého stoleti. Jeho obrazy jsou drsné,
ale nepostradaji humor, se kterym se on
vypoiadava s lidskou chamtivosti, zavisti
a zlobou. Spise poeticky puisobi obrazy
¢eského malife Jakuba Spaiihela. Jeho
namétem jsou barokni kostely, které se
v Mikulové nachézeji v hojném poctu. Terka
Brichtova se nemohla zaéastnit sympozia,
ale dala k dispozici kresby pohybujici se
mezi abstrakci a redlnym obrazem, které
davaji divakovi prostor k vlastni interpreta-
ci. Spisovatelka a muzikantka Eva Turnova,
ktera v kratkych textech dovede velice
rychle dojit nékdy az k prekvapivé pointé,
si béhem malifského procesu nechava ¢as.
Znovu a znovu premalovava portrétovaného,
jehoZ podoba se stale méni. Na vystavu pii-
spéla temnym portrétem Duncana Higginse.

The German artist Joseph Beuys who in
the past century fundamentally changed
the way we understand art, introduced the
term “social sculpture”. He understood this
concept as a community of people inter-
connected through the intensity of their
experiencing of a work of art which for him
was not only an object but also an action of
a conversation.

Creating a community was also the goal
of the artists who came to Mikulov. The
English author Duncan Higgins linked
photographs found in an old book related
to Czech history and culture with abstract
painting, challenging the viewers, inspired
by these motifs, to submerge themselves
into their own associations. The German
artist with a Czech background Werner
Mally had an installation erected at the
entrance to the chateau park resembling
a baldachin with a roof perforated with the
numbers of years referring to the persecu-
tion of Jews during the Nazi era. Depending
on how the sun shines, the perforated
roof throws a shadow from which these
historic dates emerge. At the same time, the
baldachin served as the site for concerts
and public readings, as a community place.

Slovak painter Martin Gerboc gets his
inspiration from the cabaret of the 1920s.
His paintings are rough but not without
humour which helps the author deal with
human greed, envy and anger. The paitings
by Czech painter Jakub Spaiihel appear
more poetic, depicting Baroque churches.
Terka Brichtova was unable to attend the
symposium but provided drawings ranging
from abstraction and real image which give
the viewers room for their own interpreta-
tions. The writer and musician Eva Turnova,
whose short texts can sometimes reach
a surprising point very fast, allows for
time in her painting process. She keeps
repainting the portrayed person whose ap-
pearance keeps changing. She contributed
a dark portrait of Duncan Higgins to the

A Libor Lipa vytvotil velké obrazy plné
barevnych puntiki, které svoji intenzitou

a zdanlivym pohybem — jako by tancovaly
pied okem divika — umoznuji psychedelicky
zaZitek, a to bez pomoci drog.

Sochat Pavel Opocensky vytvotil
v zameckém parku, na misté, kde se jiz
nékolik lidi rozlouéilo se svym Zivotem,
jakysi pomnik skladajici se ze dvou
kyvajicich se kamenii, na které je moino
se usadit a meditovat o pomijivosti Zivota
i ¢asu. Studentka sochatstvi Tea Dohnalova
vytvorila prostor, skladajici se z masivnich,
ru¢né vyrobenych a sklenénymi stiipky
obloZenych balvani, pfipominajici prastaré
kultovni misto. Fotograf Tono Stano pre-
kvapil. Z objekt nalezenych v zemi, které
hledal v historické krajiné okolo Mikulova
pomoci detektoru, vytvotil instalaci, ktera
prezentovala nalezené objekty jako vzacné
relikvie, a doplnil ji kle¢ici pannou oblece-
nou do kabatu z doby Woliganga Amadea
Mozarta, na kterém byly ptiSity knofliky,
které v zemi nasel.

Takto se témto uéastnikiim jubilejniho
25. ro¢niku mikulovského sympozia,
pozvanych umélcem Liborem Lipou,
podarilo béhem jejich ¢tyftydenniho pobytu
v Mikulové vytvotit nezvyklé spolecenstvi,
jehoz intenzitu transformovali do svych dél,
at uz to byly obrazy, sochy, objekty, anebo
instalace. Tato dila, a¢koli velice rozdilna,
maji jedno spole¢né: nabizeji divakovi moz-
nost se podilet na zkusenostech, které za
témito dily stoji, dale proZit intenzitu, ktera
je iniciovala, a rozs$ifit tak spole¢enstvi
lidi, které Beuys nazyval socidlni plastikou.
Nebot on véfil, Ze je dano kazdému stat se
¢lenem tohoto spolecenstvi.

exhibition. Libor Lipa, meanwhile, created
large paintings full of colourful dots whose
intensity and apparent motion — as if they
were dancing in front of the beholder’s eye
— produce a psychedelic experience without
the help of illegal drugs.

The sculptor Pavel Opocensky chose to
place his statue at a spot in the chateau
park where several people had parted with
their lives. He created a memorial of sorts
consisting of two swaying stones where one
can sit down and ponder the passing of life
and time. Sculpture student Tea Dohnalova
created space consisting of massive, hand-
made boulders covered with broken glass
which evokes an ancient place of worship.
The photographer Tono Stano surprised
everyone. Using objects he unearthed in
the historic landscape around Mikulov with
the help of a metal detector, he made an
installation which presented the discovered
objects as precious relics, adding a kneel-
ing dummy dressed in a coat from the times
of Wolfgang Amadeus Mozart with buttons
he found in the ground.

This how the artists participating in the
25th edition of the Mikulov Art Symposium,
invited by Libor Lipa, managed to form an
unusual community during their four-week
stay in Mikulov whose intensity they trans-
formed into their work including paintings,
sculptures, objects or installations. These
artifacts, however different they might be,
have one thing in common: they offer the
viewer an opportunity to partake in the
experience behind them, to live through
the intensity that initiated them and thus
enlarge the community of people that
Beyus would call a social sculpture. For he
believed that anybody has the chance to
become a member of this community.




Libor Lipa Sympozium jako stdl / The symposium

as atable

O dobré véci maji lidé zajem. Neni tomu
jinak ani v pripadé mikulovského sympozia.
Byl to pro nas vidy jakysi pomyslny stal,
ktery podpiraji t¥i nohy:

Dilna — kaZdoro¢ni letni setkdni a tvorba
umélca (Etyti tydny).

Sbirka — kontinualni ptirastky do sbirky
souctasného uméni v majetku mésta
Mikulova.

Misto — ¢tvrtstoleti zviditeltiovani mista
a samotného mésta.

Na tomto stole lezi pro ptichozi vidy mnoho
ruznych doprovodnych akei: slavnostni za-
héjeni s prezentaci umélel, hudba, divadla,
verejna Cteni, détska dilna, oteviené ateliéry,
slavnostni ukonceni dilny a vernisaz vystavy,
ktest ro¢nikového katalogu apod. To vie
dohromady je pro nas sympozium. Zijem
maji lidé z celé Ceské republiky a postupné
i ze zahranici, jak z fad umélca a odborni-
ki, tak béZnych navstévnika. Leto$ni roénik
byl toho prikladem. Sympozium jako celek
éelilo a ¢eli také mnoha nastraham, jako
kazda vzacna véc a znafka. Uz v pocatku
(1995) nastal na radnici boj o samotné po-
kraovani sympozia, a to hned po ukonéeni
prvniho ro¢niku. Myslim, Ze teprve toto
vitézstvi o pokratovani zapocalo tradici
kazZdorocnich "dilen". Obrovskou diskusi
vyvolala v fadach organizatori, a zejména
umeélcti a teoretikt navrzena zména ve
statutu sympozia (pfelom 10. a 11. roéniku).
Navrh znél: Kuratorem jednotlivych roénikt
se miZe stat i teoretik a samotna fada
prizvanych umélcti bude doplnéna o dva
umélce z vybéru nové slozené odborné rady.
Myslim, Ze dal$i vyvoj po prosazené zméné
ukazal, Ze i pies tyto aZ dodnes leckde
nepiekonané rozpory nebylo jiné cesty.

Ve svém dusledku tyto zmény pomohly
samotnym oponentium. Myslim také, Ze
kvalité napomuZe i zména (20. ro¢nik) ve
volbé kuratora samotnym poradnim sborem
"dilny", na zakladé predloZenych koncepti.

People are interested in good things. This is
also the case for the Mikulov Mikulov Art
Symposium. It has always been for us a sort
of an imaginary table supported by three
legs.

Workshop — the annual meeting and work
of artists (four weeks).

Collection — continuous contributions to the
Contemporary Art Collection of the Town
of Mikulov.

Site — a quarter of a century of putting the
site and the town on the map.

This table always offers to those who come
a number of various accompanying events:
the official opening with the presentations
of artists, music, theatre shows, public
readings, children’s workshop, open studios,
the official closing of the symposium and
the launch of the exhibition, the launch of
the event’s catalogue and others. All this
together is the symposium for us. People
from the entire Czech Republic and increas-
ingly from abroad are interested, whether
they are artists and experts or regular
visitors. This year was a good example.
The symposium as a whole has faced

many challenges, just like any precious
thing and brand. In the beginning (1995),

a struggle erupted at the Town Hall over
the continuation of the Symposium right
after its first edition was over. I believe

this victory laid the ground for the tradi-
tion of the annual "dilna". A huge debate
among the organizers and particularly
artists was sparked by a proposed change
to the Symposium’s statutes (between the
10th and 11th editions). The proposal said:
“A theoretician may also serve as the cura-
tor of the individual symposiums, and the
invited artists will be complemented by two
artists chosen by the newly-formed “Expert
Council”. I think further developments after
this chage showed that despite these, at
times unsurpassed differences, there was

10

Nase tvrdé moravské hlavy samoziejmé
prinesly mnoho chyb a nedorozuméni, ale

i vitézstvi a prikladny pokrok. Spise vSak

k filozofickému zamysleni je tu na zavér
tohoto odstavce fakt, zdali vydrzi tato
strukturovana forma organizace sympozii
obecné — kdy jedna skupina obétuje sviij
¢as, nesmirnou fyzickou a psychickou
namahu (dva aZ tfi mésice v roce), druha si
zvySuje prestiZ a ego, tieti majetek a slavu.

FENOMEN DILNA

Sympozium jako instituce, celek, vyrostlo

z uplného prazdna, z nezi$tného obéanské-
ho snazeni. Prosté jsme se dohodli, Ze se
pokusime navazat na jakousi pomyslnou
stopu tykajici se obecné kultury a uméni,
ktera zde bezesporu z historické paméti
oc¢ividné byla a je na tak malé méstecko
opravdu velika. Ve rostlo uplné zespoda,
bez jakychkoliv rad a zkuSenosti odjinud. Je
tedy obdivuhodné, jakych kvalit tato akce
postupné nabyla jak po strance organizaéni,
produkéni, tak zejména umélecké. To se
tyka kvality samotného pobytu a zazemi
umélcd v ramci "dilny" a predevsim kvalit
piimo zde vytvoienych i ptedanych vytvar-
nych praci (malba, fotografie, sochy, objekty,
kresby, video...). Tato vysoka wroveii neni
na akcich podobného typu samoziejmosti.
Umélec byva ¢asto na misté samém znaéné
omezen jak tématem, materialem, tak
prostorem a ¢asem. Mikulovska "dilna"

si kladla zejména v téchto zminénych
vécech za cil co nejméné omezovat a ménit
umeélctim jejich zaZité postupy, jak ve formé,
tak v obsahu jejich prace. Za 25 let proslo
"dilnou" téméf 160 uméleir, véetné kuratoru
a teoretik®i, mnozi z nich opakované.

SBIRKA A CAS

Tato zakladni pravidla: zajimavé misto

a dobré zazemi k praci a neomezovat

ani formu, ani myS$leni umélce, ptinesla
velmi kvalitni ovoce do sbirky uméni
mésta Mikulova, ktera z pravidelnych
prirtstki postupné vyrostla ve vyznamny
souhrn sou¢asného uméni v nasi zemi.

no other way. In their consequences, these
changes helped their very opponents. I also
believe that quality will be also improved
by a change (20th edition) to the selection
of the curator by the Advisory Board itself
on the basis of presented concepts. Our
hard Moravian heads of course brought
many mistakes and misunderstandings but
also victories and exemplary progress. At
the end of this paragraph, a philosophical
reflection might be addressed to the fact
whether thusly structured form of symposi-
um organization in general can last. When
one group sacrifices their time, enormous
physical and psychological efforts (2-3
months a year) while another boosts their
prestige and ego and yet another their
property and fame.

THE DILNA PHENOMENON

The Symposium as an institution — en-
tirety — grown from a complete void, from

a selfless civic effort. We just agreed to

try and follow up on an imaginary trace
generally related to culture and art which
has doubtlessly been preserved in local
historic memory and which is very big for
such a small town. Everything grew from
beneath, without any advice and experience
from elsewhere. It is therefore remarkable
to see what quality the event has gradually
achieved in its organization, production as
well as artistic merit. This is true for the
quality of the actual stay and facilities for
the artists during the symposium but mainly
for the quality of the works that are created
and submitted here (painting, photography,
sculptures, objects, drawings, video...) Such
high level does not come as a matter of
course at similar events. The artist at the
site itself is often limited by topic, material
as well as by space and time. The Mikulov
"dilna" strove in these issues in particular to
limit and change the artists routine proce-
dures as little as possible, whether in the
form or in the content of their work. In 25
years, nearly 160 artists have taken part in
"dilna" including curators and theoreticians,
many of them repeatedly.




Sbirka k dne$nimu dni obsahuje témér
500 polozek. Tato sklizen je velmi pes-

tra a obsaina, jak z hlediska médii, tak
obsahu. NaSe sbirka neméla nikdy danou
sbératelskou orientaci na uréity vytvarny
smér ¢i obdobi, neb vychazela z vybéru

a hledani zajimavych umélcti v jednotlivych
letech, napti¢ vékovymi kategoriemi, Zanry
a styly. Proto také bude do budoucna stale
¢elit pochvalnym i kritickym argumenttum,
av$ak jeji pestrost bude skytat nesc¢etné
mnozstvi vystavnich kombinaci, zaujme
$irsi verejnost jak laickou, tak odbornou.
Je tfeba vyzvednout i jeji duchovni rozmér.
Sbirka vznikala z radosti, z nadSeni, ze
svobody, z nadechnuti, z lasky k mistu

a z nesCetného mnoZstvi novych kratkych

i dlouhodobych pratelstvi ¢i jinych vazeb
jak osobnich, tak pracovnich. Sbirka
potiebuje a zaslouZi si (a to uz nutné) sviyj

kvalitni depozitaf, knihu a odbornika viadce.

Ostatni uZz ponechme déjinam. Nova stopa
byla uréité vytvorena a Ze vstoupi do déjin,
tim si budme jisti. JiZ chystana prestavba

i ptistavba tzv. ,Hasi¢ky” na galerii

a knihovnu pod praporem dlouhodobého
starosty (R. Kostial) ukazuje na dal$i stopy
do budoucna. My mame uméni a nemame
galerii, jinde maji galerie a nemaji uméni.

MISTO A LIDE

Nelze zapomenout na porevolu¢ni rok 1993,
kdy jsme spolu s feditelkou Regionalniho
muzea v Mikulové Dobromilou Brichtovou
a predsedou Unie vytvarnych umélei CR
Oskarem BrazZou sepisovali jakysi prvni
statut, na jehoz zakladé byla zastupitel-
stvem mésta schvalena dotace na prvni
pozvani umélct vitbec. Chtéli jsme ve
spolupraci s Regionalnim muzeem sidlicim
v mikulovském zamku spole¢né navazat

na jiz zminénou pomyslnou historickou
stopu, ale hlavné k nam zvat zajimavé lidi,
zacit se otevirat a vyvétravat padesatiletou
zatuchlost. Bylo to snad jen subjektivni
prani a sen, ale ten pravan, ktery to dostalo
okamzité od prvnich dni zahajeni sympozia,
jsme si opravdu nepiredstavovali. Po dvaceti
péti letech miiZeme naprosto oteviené

COLLECTION AND TIME

These basic rules: an interesting site and
good working conditions, not limiting the
form or the thinking of the artist, has born
very good fruit to the Contemporary Art
Collection of the Town of Mikulov which
has gradually grown into a significant set
of contemporary art in our country. The
collation to this day contains almost 500
items. This harvest is very varied and rich,
both from the point of view of the media
and the content. Our “Collection” has never
had a set collector’s focus on a particular
artistic style or period for it was based on
the selection and search for interesting
artists in the individual years across age
categories, genres and styles. That’s why it
will in the future face complimentary and
critical arguments but its variety will allow
for countless exhibition combinations, will
engage the wide public, both laypeople and
experts. It is necessary to emphasize its
spiritual dimension as well. The collection
was created out of joy, enthusiasm, freedom,
breathing-in, love for the place and of
countless new, short and long friendships or
other relations, personal and professional.
The collection needs and deserves (and
urgently so) its quality depository, a book
and an expert — leader. Let’s leave the

rest to history. A new trace has certainly
been created and let’s be sure it will make
history. The renovation and remodeling

of the town’s old fire station that is being
considered to serve as a gallery and library
under the flag of the long-standing Mayor
(R. Kostial) points to new forces to the
future. We have the art and but no gallery,
elsewhere they have galleries but not art.

SITE AND PEOPLE

It is impossible to forget the post-
revolutionary year 1993 when I along with
the director of RMM (D. Brichtova) a the
chairman of UVU (O. Briiza) put together
the first statutes on the basis of which the
town council approved a subsidy for the
first invitations of artists. Together with
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fici, Ze toto sympozium ovlivnilo v tomto
méstecku takika kazdou ¢innost (femesla,
restaurace, hotely, vinafstvi, radnici, faru,
gymnazium, architekturu, rodinné Zivoty,
nasmérovani déti ke studiim, na$e uvazova-
ni 0 sobé a svété).

CTVRTSTOLETI "DILNY"

A co dodat k 25. roéniku, jehoZ jsem byl
nejen garantem (jako vech predchozich
ro¢nikl), ale tentokrat i kuratorem? Snad
jen to, Ze podtrhl celkovou vysokou kvalitu
sympozia jako celku. Jména, ktera se letos
objevila jak v pfimé wucasti, tak na dopro-
vodnych vystavach, a predev§im samotna
uroven prace (obsazena v této publikaci)
toto v$e potvrzuji. Ale co chci ¥ici jako
kurator, garant, ale i jako Libor Lipa hlavné
— Ze mné osobné nikdy neslo o hromadéni
uméni a sepisovani slavnych jmen pod sebe,
ale o jednoduchou véc, a tou bylo vidy
samotné poznavani se lidi, a to nejen z umé-
leckého, leckdy velmi uzavieného kruhu. To,
Ze to byla v minulosti nékdy i hofka poznani,
neni divem, i toto bylo dileZité. V§echny
odborné i osobni nazory najdete uvniti této
publikace. Leto$ni roénik lze s naprostou
otevienosti nazvat ,lidsky“. Za to letoSnim
organizatorium, umélciim a vSem vice ¢i
méné zicastnénym moc dékuji. Na pétadva-
cetiletou velmi naro¢nou dusevni i fyzickou
praci to byla pro mé osobné velmi hojiva
naplast, a jak fika skvéla nynéjs$i hlavni
produkéni sympozia Marcela Simankova

i hojivé pomazani.

KONEC A ZACATEK

Na konci svého oficidlniho ptisobeni na poli
odborném, praktickém i politickém v ramci
sympozia (za 26 let) bych poradnimu sboru
MYVS "dilna" a vSem tém, kdo pievezmou
zodpovédnost za kvalitu a povést této
znacky, rad popial silné nervy, nads$eni

a pamét. Ale koneéné, a to velmi rad, bych
zavérem podékoval — aZ oscarové — své

$irs$i rodiné, byvalé Zené Hané, dcefi
Barbore, kamaradim, pratelium a kolegiim
i soudasné piitelkyni Zuzané. Téch vSech se

the Regional Museum, located at the
chateau, we wanted to follow up on the
aforementioned imaginary historic trace
but above all to invite interesting people to
our town, to start to open up and to replace
the 50-year-old musty smell with fresh

air. These might have only been subjective
wishes and dreams but we never imagined
what draft it would catch from the very
first days after the start of the symposium!
After twenty-five years, we can absolutely
openly say that the symposium has affected
— touched upon every activity in this little
town (crafts, restaurants, hotels, wineries,
town hall, parish, high school, architecture,
family lives, directing children to studies,
our thinking about ourselves and the
world...)

QUARTER OF A CENTURY DILNA

What is there to say about the 25th sympo-
sium for which I was not only the guaran-
tor (as was the case with all the previous
years) but also the curator? Maybe just
that it confirmed the overall high quality of
the symposium. The names that appeared
as participants, in accompanying exhibi-
tions and the level of their work (contained
in this publication) confirm all this. But
what I want to say as the guarantor, cura-
tor and mainly as Libor Lipa — that I was
never interested in hoarding art and listing
famous names, but rather in a simple
thing, which has always been meeting
people not just from the artistic, often very
closed circle. The fact this has sometimes
in the past been bitter, is now wonder, this
too was important. You will find all expert
and personal opinions inside this publica-
tion. With absolute openness, we can call
this year’s symposium “human”. For that

I thank this year’s organizers, artists and
all those who more or less participated.
For me personally, it was a healing band-
age for the 25-year very demanding mental
and physical work and the the great
contemporary producer of the Symposium
(M. Siméankova) says, it was also a healing
ointment.
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zajisté osobné v dobrém i $patném dotklo
mé pusobeni na tomto postu. Dale pak tém
v§em ostatnim organizatorium i umélcium
vypsanym na dalS$ich stranach. Také tém
byvalym, zde jiZ nevypsanym sponzorium

a podporovatelium, ptiznivcium, bez kterych
by nebyly jednotlivé roéniky pokazdé tak
jiné, lidské a umélecky zajimavé. Zejména
ale velka poklona tfem damam a tfem
muZim, bez kterych by jako celek nase
sympozium uréité nebylo (D. Brichtova,

M. Effenbergerova, J. Kapi¢dkova Havlikova,
N. Armutidis, R. Kostial, T. Zejda). Tito
vSichni zmitiovani povétSinou opakované

a nezi$tné pomahali ve v§ech smérech, krok
po kroku vytvaret Mikulovské vytvarné
sympozium "dilna" a stopy v dé&jinach.

Méjte pékny Zivot.

END AND BEGINNING 14

At the end of my official expert, practical
and political role within the Symposium
(after 26 years), I would like to make a wish
for the MAS Advisory Board and all those
who will assume responsibility for the
quality and reputation of the brand. I'd

like to wish them firm nerves, enthusiasm
and memory. But finally, and very gladly,

I would like to thank, in the Academy
Awards style, to my wider family, my ex-wife
Hana, daughter Barbora, my friends and
colleagues and my current girlfriend
Zuzana. All these people were for better or
for worse surely affected by my activities

in this position. Then also to all those
other organizers and artists listed on the
following pages. Also to the former ones,
unlisted sponsors, supporters and sym-
pathizers without whom the symposiums
would not have been so different, human
and artistically interesting each time. But
above all, a big bow to three ladies and
three gentlemen without whom there would
be no symposium of ours (D. Brichtova, M.
Effenbergerova, J. Havlikova, N. Armutidis,
R. Kostial, T. Zejda). All these have mostly
repeatedly and selflessly helped in all ways
possible and step by step create Mikulov
Art Symposium a Traces in history.

Have a nice life.

Rozhovory Interviews 17—43 15




Eva Turnova
Cisténi starych véci

Nasledujici rozhovor se odehral v fijnu 2018
mezi Evou Turnovou a Duncanem Higgin-
sem, dva mésice po skon¢eni mikulovského
sympozia. Eva se na sympoziu vyskytovala
v mnoha rolich: jako spisovatelka, tlumo¢-
nice, malitka, performerka, organizatorka
plavani v nedalekém lomu a jako kamarad-
ka. Jejim ukolem bylo starat se o propojeni
mezi umélci a pfispét do mikulovského
vinku i svymi projekty. Proto ani jeji pohled
na mikulovské déni nechybi.

Duncan Higgins: Ovlivnil tviyj ¢as straveny
na mikulovském sympoziu néjak to, c¢emu
se vénujes, nebo tvoje pracovni plany do
budoucna?

Eva Turnova: J4 jsem stravila docela
dlouhou dobu v prostfedi undergroundu

a vnimala jsem realitu skrze tohle spoleéen-
stvi. Pfed par lety jsem kapelu, kde jsem
hrala, opustila a zacala pracovat na svych
vlastnich projektech a od té doby se spousta
véci dala do pohybu. Mikulovské sympozi-
um bylo takové potvrzeni nebo pokra¢ovani
té cesty. Setkani s lidmi z oblasti, kde
nejsem vitbec zku$ena ani ni¢im zatiZena,
pro mé byla velka inspirace. Zvlastni bylo,
Ze skoro v§ichni, se kterymi jsem pak délala
rozhovor, se vyjadifovali v tom smyslu, Ze
prochazi taky néjakym obdobim osobniho
prerodu. Taky jsem si spoustu véci uvé-
domila, naptiklad Ze ¢lovék nemusi trpét
nebo byt na pokraji spole¢nosti, aby mohl
délat véci do hloubky. Pravé naopak. Je
docela dobré byt v néjakém stavu neustalé
ostraZitosti, vnimat sim sebe, ale ptitom
propojeny s okolim.

DH: Béhem nasich debat v Mikulové jsi
zminila to, Ze zac¢atky tvého psani souvisely
s potfebou pfijeti. Je to takhle porad, zZe
psani je pro tebe zplisob, ktery ti prinasi
tenhle pocit?

ET: J4 jsem méla nejdfiv prosté jen nutka-
vou potifebu svoje myslenky néjak utiidit.
Zacaly mi chybét ¢asy, kdy jsme diiv celé
noci zZvanili a probirali rtizna témata. Zda
se mi, Ze lidi uz si moc nenaslouchaji, Ze

je moc nezajimaji svéty druhych. Tak jsem
sko¢ila po nabidce mit svou rubriku v ¢a-
sopise. To, co pi$u, neni ani tolik o prosa-
zovani néjakého nazoru, jako o dotykani se
absurdnich momenti v kazdodennim Zivoté.
Jde mi o povzneseni se nad pocit vlastni di-
leZitosti, se kterym sama bojuju. Neni to ani
denicek, spi$ utrzky z paméti mého Zivota,
¢asto dofabulované, s pfidanou metaforou
nebo humornou pointou. TakZe ¢asto neni
jasné, co je pravda a co ne, a o to mi vlastné
jde. A to, Ze se hodné lidi ztotoZni s tim
svétem, s humorem a s tou odlehéenosti, je
pro mé napliiujici.

DH: Pomohlo ti psani nebo uméni obecné
zménit néco v tvém Zivoté?

ET: Psani je pro mé uréité néjaky zpusob
¢isténi starych véci. Vytahne$ néco zasutého
a ziedi$ to humorem a zpatky se to vrati

v jiné, odlehéenéjsi podobé. Vlastné je to
podobné tomu, co nazyva Carlos Castaneda
metodou ,rekapitulace”, ktera ¢lovéka zba-
vuje starych nanosu a traumat jenom tim,
Ze si projizdi svoje zazitky, ale bez zatiZeni
emocemi. TakZe vedlej$im produktem toho
psani je vlastné takova terapie. Plus zpétna
vazba od lidi, coZ je vlastné luxus. Nékdo

v tovarné u pasu si mize nechat zdat o tom,
Ze ho nékdo poradné pochopi a piijme.

DH: Vnimas velky rozdil mezi tim, co
vyjadiuje$ hudbou, v porovnani s psanim,
nebo je to oboji stejnou soucasti tvého
sebevyjadrovani?




ET: Psani je pro mé asi nejpfiméjsi cesta

k tomu, o co mi jde. Hudba je vic o néjaké
naladé a rozum tam nehraje moc velkou
ulohu, takze je to vic o pocitech tahanych

z podvédomi, kde se miZou dit véci, kterym
ani sama nerozumim. TakZe hudba je
mnohem intuitivnéjsi zaleZitost.

DH: M4as konkrétni priority, co se tyée tvych
témat? Strachy, nadéje, tuzby...

ET: Jak uZ jsem fikala, je to konfrontace

s pocitem sebedtileZitosti, touhou po Gspé-
chu, po tom, aby se véci odehravaly podle
naSich predstav. Protoze téch mozZnosti, jak
Zit, je tolik! Uvédomuju si, jak kiehka je
hranice tfeba mezi tim, nemit Zadna oceka-
vani a ptitom si udrZet néjakou vizi. Nebo
mezi tim, nechat véci plavat a zaroven byt
soustifedény. Konifrontace s riiznymi strachy
u mé uréité velkou roli hraje taky.

DH: Co je pro tebe nejvétsi vyzvou ve
smyslu toho, co chces v posledni dobé
vyjadtit vzhledem k tvé roli Zeny, umélkyné,
a osobnosti v kulturnim prostiedi?

ET: Tak posledni dobou se vic zajimam o to,
co se déje v Sirsich souvislostech. Mozna

i diky té zasmodrchané situaci v nasi zemi.
Piemyslim o tom, jaky jsme narod, pro¢ si
stéZujeme na véci, které miZeme zménit,
pro¢ jsme tak sebesttedni, co je pfi¢inou
obcasného ,macho” ptistupu k Zenam a jak
s tim zachdzet, jak docilit harmonie, jak byt
méné izolovani a vic zodpovédni za to, co
délame, a taky si ¢im dal vic uvédomuju, Ze

vvvvvv

DH: KdyZ jsi mi ukdzala jednu ze svych 18
knih, v§iml jsem si, Ze je ilustrovana. Pak

jsem si uvédomil, Ze jsou to tvé obrazy. Co

pro tebe znamena tahle vizualni prezentace?

ET: Ja jsem udélala par pokusit o portrét
pravé v dobé, kdy jsem zacinala psat.

A k mému udivu se ty portréty portréto-
vanym docela podobaly. Ptipadalo mi, Ze
jsem vystihla néco podstatného z vyrazu.

A malovani je pro mé uplné jina disciplina
neZz psani nebo skladani hudby. Piipomina
mi to cviceni taici, zkousis udélat néjaky
pohyb a jde o to, zaujmout tu pozici co
nejpresnéji. A tim, Ze se na to ¢lovék
soustiedi, prestane myslet na banality
vSedniho dne... opakovanim téhoz pohybu se
pak ptihodi, Ze ¢lovék nemysli uz ani na ten
pohyb samotny a vyprazdni si hlavu uplné
a néjak splyne s prostfedim. Dokonce se

mi méni nalady bez moznosti to néjak ridit.
Jsem prosté v néjakém stavu vyprazdiiovani
a napliiovani.

DH: Jestli tomu dobie rozumim, ty portréty
maji néjakou silnou vazbu k textitm, nejsou
to klasické ilustrace, spi$ jakoby pokusy
vystihnout néco, co se do textu nevejde.

ET: KdyzZ oteviu jakykoli z téch Sesti dili
Turnového héaje a rychle si ho prolistuju, je
to vlastné takovy denik. Hned se mi vybavi,
jaky byl ten rok, s kym jsem se vidala, jestli
jsem byla zdrava, nebo nemocna, kam jsem
cestovala a co jsem Cetla za kniZzky. Takze ti
portrétovani ¢asto pfimo nesouvisi s textem,
ale malovala jsem je ve stejné dobé, kdy
text vznikal. Nékdy dokonce misto pro ten
portrét v knize dlouho hledam. Takze je to
spis o tom, jak jsem proZila ten rok, a o se-
tkani s konkrétnimi lidmi.

DH: Nelaka té pietavit svoje myslenky
vepsané do knih do divadelni podoby?

ET: Laka a chystam se na to. Dokonce uz
existuje predstaveni, které dalo dohromady
Divadlo Husa na provazku a které je sesta-
vené z mych sloupkui. Ale je to takovy spi$
pelmel a ja s tim moc spokojena nejsem. Ja
mam radé&ji, kdyZ hlavni postava prochazi
ruznymi situacemi a zménami, nez Ze se vy-
kiikuji ¢asti textis automatickym zptisobem
a ¢lovék najednou ani moc nechyta pointu.
Takze ja bych chtéla zkusit néjakou hru
napsat a spi$ to bude néco uplné nového.

vy

DH: Piemysli§ nékdy o tom, kam pati#i§? Ve
smyslu politické a kulturni sounalezitosti
s mistem, kde jsi vyrtistala. Nebo se citi$
méné pripoutana a vic jako nomad, podle
toho, kde zrovna pobyvas nebo pracujes?

ET: Ja nejsem moc patriot. Ale je pravda, Ze
kdyZ nékam cestuju, tak se zase hodné rada
vracim. Spi$ nez do Ceské republiky se vra-
cim k lidem, ke kterym néjak tithnu a je tam
néjaka kontinuita. Navic jsem pied par lety
zjistila, Ze jsem napul Ukrajinka, ale viibec
Ze mé nelaka zjistovat detaily. To znamena,
Ze mij puvod pro mé asi taky dilezity neni.
Vyhovuje mi, Ze mam k dispozici tenhle
ramec reality a celou Zemi, kde se mizu
vyblbnout.




Duncan Higgins
Jinak bych tady vibec nebyl

Britsky vytvarnik Duncan Higgins je pro
mé tkaz. Pochazi ze Sheffieldu, pohybuje se
mezi univerzitou v Nottinghamu a akademii
vytvarnych uméni v norském Bergenu, kde
pusobi jako profesor. Od roku 2004 travi
kazdy rok nékolik mésicti na Soloveckych
ostrovech v severnim Rusku, kde vystavuje,
porada workshopy, $tipe drivi a odhazuje
snih od pravoslavnych klasteri.

Eva Turnova: Zda se mi, Ze ¢lovék nejezdi
na jedno misto dlouha léta jen tak. Uréité
musi citit, Ze tam néjakym zptuisobem zapa-
da. Zajimalo by mé, co té na té krajiné tak
fascinuje, jestli jsou to extrémni podminky,
pohnuta historie, ve§keré utrpeni, které

z téch kondéin sala, a néco z toho v tobé
rezonuje...

Duncan Higgins: Je to v§echno dohromady.
Pro mé je to mikrokosmos. Taméjsi zvyky,
mezilidské vztahy, mista, ktera jsem na-
vitivil, fakt, Ze je to vzdalena zemé, svétlo...
Kdybych mél popsat Solovky detailné,

asi bych to neumél, protozZe pro mé je to
vSechno jeden velky motiv obsahujici magic-
ké sily, které se v tom misté spojuji. A kdyz
uvaZuju o malovani, coz je taky jeden

z divodi, pro¢ tam jezdim, tak jednak jde
o uméni jako takové, ale jednak jde o to,
jak viibec obraz v dnes$ni dobé Instagramu
a Snapchatu uchopit; pro mé je naptiklad
dulezitym prostiedkem komunikace v ramci
témat, jako jsou nasili, vira, ukotveni

v urcitém misté.

ET: Véera jsi rekl, Ze kreativita je rozvijeni
vztah@ mezi vécmi. MuzZes$ to vysvétlit
konkrétnéji?

DH: Prvni faze je vidycky autobiograficka,
jinak to ani nejde. Je to mij, a ne nas
spoleény, vztah k okoli. Sdileni zazitka

a zku$enosti ptijde na fadu v pozdéjsi
komunikaci. Podstatou kreativity je to, jak
rozvijime vztah k mistu, predmétium, lidem,
historii, politice... A ten vztah neni staticky,
porad se prométiuje. A v tu chvili pfichazi
na fadu kreativita. Z historie vime, Ze jde
vidycky o dualitu — muka a extaze, napéti
mezi tim, co je a co neni, ale mohlo by byt...

ET: A odkud prameni tvoje napéti?

DH: Uméni je plné protikladt; pokud nahli-
Zim na uméni jako na néco podstatného, co
musime udrZovat, a prispivat jim v diskusi
o tom, kdo jsme, kde jsme, co se déje a jaky
mame pocit, pak délam uméni proto, Ze se
citim byt soucasti nééeho, co se odehrava

v $ir§im méftitku.

ET: Pracujes$ na sérii deseti obrazii, da se
rict, Ze je to takovy denik zachyceny smysly?

DH: Ano, je to takova fe¢ emoci. A jde mi

i o to, jak, kde a ke komu promlouvaji. Ob-
raz ve své zakladni formé je prodlouZenim
nervového systému, protoze vychazi z po-
hybuti ruky. Neni tézké naucit se techniku
malovani, otdzkou je, jak s tim naloZit pak.
Urc¢ité zna$ z hudby, Ze nékdy je technika
spi§ prekazkou. Jakmile piestane$ piremys-
let, tak se najednou zaénou dit véci, ale i to
muze vést do slepé uli¢ky, kdyz uz si myslis,
Ze délas néco velkolepého, a piitom opak

je pravdou. TakzZe jde o to, udrZovat tuhle
balanc... z toho vyplyva potfeba komunika-
ce; proto je dobré vystavovat, uéit, ukazovat
lidem svoje vytvory... protozZe ¢lovék je sam
sobé nejvétsim nepiitelem. Sam se ¢asto
kocham tim, co jsem stvofil, nez zjistim, Ze
to je paskvil.
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ET: Svym vystavam davas originalni

a vystizné nazvy, jsou to ¢asto vymyslena
slova, jako tfeba Unloud (,Nehlué¢né®). Jak
se bude jmenovat ta mikulovska?

DH: Zatim na tom pracuju. Nékteré obrazy
uZ své ndzvy maji, mozna tim bude jeden

z nich. Nazvy mohou leccos napovédét,
mohou té taky zavést §patnym smérem.
Pocit, ktery bych chtél nazvem své ¢asti
vystavy vyjadfit, je ,mizZe$ to mit a zaroven
nemuizes“. V rustiné pro to maji slovo
Stoska“, coz je néco, co ti porad unika. Je to
emoc¢ni, duchovni a mozna i psychologicky
stav. Ten vyraz je neprelozitelny do angli¢-
tiny; v literatuie ho pouZival Nabokov ve
vyznamu ,touZeni®, ale ono i slovo ,touzeni”
je vlastné neuchopitelné. Je to prosté
ocekavani néceho... A pak jsem pomyslel na
boha Dionysa a jakou to ma platnost jako
kulturni odkaz — fecky buth vina, vinic, ale
taky obrody, protoZe to byl syn Dia, coZ byl
jediny bith, ktery umél vdechnout vécem
Zivot, coz tak trochu s vinicemi souvisi.
Sklidi$ drodu a vzejde nova. TakzZe je to
vlastné o tom, co vlastné obroda znamena

v dnes$ni dobé, kdy se po letech taky
nachézime v podivhém momenté vlastniho
procesu obrozeni.

ET: Souvisi to v§echno i s tim, v jaké fazi
Zivota se nachazis ty? Ze citi$ néjakou
potiebu transformace...

DH: Ur¢ité ano. Cas pokroéil. Pravé jsem
tady dokonéil praci, kterd normalné trva
pét let. A citim se tak néjak bezstarostné.

ET: Zkousis rad svoje limity?

DH: To rozhodné. Ale hodné ted vnimam
banalitu Zivota, jeho obycejnost. Myslim, Ze
to je mytus, Ze inspirace ¢lovéka zasahne
jako blesk z ¢istého nebe a najednou ptijde
napad. Jde spi$§ o banalitu vSednich zale-
Zitosti a zalezi na tom, kde se ¢lovék pravé
nachazi. Naptiklad tady v Mikulové po par
dnech uz ¢lovék spoustu véci prestane vni-
mat, chodi$ kolem dvefi, u kterych ses prvni
dny zastavovala s pocitem uZasu; dostane$

se do urc¢itého rytmu v§ednosti, oblas se
nastves, Ze zasSlo sluni¢ko za mraky, zrovna
kdyz ses chtéla jit koupat. Navic, ja jsem se
Zzadné podobné udalosti nezii¢astnil hodné
dlouho, protoze se bojim svych schopnosti
délat véci zajetym zptusobem. V uréitém
¢asovém useku musi$ délat takové trochu
predstaveni, a ja jsem k tomuhle skepticky.

ET: TakZe jsi spi$ solitér neZ performer?

DH: KdyzZ poifadam dilny pro své studenty,
tak je tam trochu od v8§eho. Napriklad
jedna dilna, ktera se konala v Bergenu, se
jmenovala Nenavidim hory. Tématem bylo,
Ze jsme spotiebovali asi polovinu Zivotniho
prostiedi ve sviij prospéch. V Bergenu jsou
vSechny hory posazené stromy, je to jako na
farmé. Workshop probiha tak, Ze parkrat
vyrazime do hor, vezmeme s sebou kamery,
délame projekce, mame sviij maly agregat,
na vrcholu hory uspofadame improvizo-
vanou galerii, a o tom to celé je — nékam

se vydat, mluvit, ptat se, béhem dne si
udélat prezentaci v ramci daného kontextu,
studenti pak pokracéuji v praci sami a pak
v ni pokradujeme na seminafich a to celé je
zakoncené vystavou, kde mluvime o palci-
vych tématech.

ET: Pomohlo ti uméni v nééem v zZivoté?

DH: Myslim, Ze bych tu jinak viitbec nebyl.
KdyZ mi bylo Sestnact a zastfelil se mi tata,
zlomil jsem si nohu na dvé poloviny... Bylo
to obdobi, kdy se mohlo stat cokoli. Do toho
jsem zacal uvaZovat o tom, co budu v Zivoté
délat, a to mé vlastné hrozné otravovalo,
nemél jsem vitbec tuseni, kam se vrtnout.

ET: Kdy jsi zacal malovat?
DH: Postupné, ale nebylo to kresleni v pra-

vém slova smyslu, spi§ jsem obkresloval véci
a myslel si, Ze délam uméni.
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ET: KdyzZ jsem ti poslala e-mailem nabidku
zudastnit se sympozia, odpovédél jsi rychle
a bez zavahani, jako bys citil, Ze to je to v tu
chvili ta nejspravné;jsi véc.

DH: Pfesné tak to bylo. Seznamil jsem se

s Liborem Lipou v roce 2010 na své vystavé
poradané Ceskym centrem v Praze. Vysta-
voval jsem $estnactset miniaturnich obrazku
a projekt jsem nazval pravé Unloud. Pro-
hodili jsme spolu jen par slov, ale to iplné
stadilo. A uZ tenkrat se o sympoziu zminil.
A ja jsem si rikal, Ze by to bylo skvélé.
Témhle impulziim je potfeba naslouchat.
Taky se divim, Ze ten mail viibec ptiSel,
obvykle filtr odstrani podezielé adresy, jako
je ta tvoje. Tak jsem to rychle prolitnul

a pomyslel jsem si...

ET: ... néjakej mail psanej slovanskou
hatmatilkou (usmivam se).

DH: Pfesné tak. A vygooglil jsem si i tebe.
Pak jsem si piecetl podminky, sympozia
maji vétSinou téma, jsou strukturovana,
musi$ odvést konkrétni praci, je to skoro
jako smluvni zavazek. Zatimco tady kdyz
jsem zjistoval, co je mou povinnosti, bylo
mi fe¢eno, Ze mam byt v pohodé a uZit

si ¢as v Mikulové. Ale takovy je prosté
Lipa. Ja myslim, Ze kdyZ ¢lovék emocemi
zachyti néco, co je mu blizké, ma vérit svym
instinktaum.

ET: KdyzZ jsi mi tekl, Ze jsi Zenaty dvacet
Sest let, a potom jsi vypravél, Ze jsi ¢trnact
let stravil v severnim Rusku, fekla jsem si

v duchu: TakzZe je vlastné Zenaty jenom osm
let. Mezitim byly ale uréité prestavky, kdy
ses vracel domt. Stejné je ale obdivuhodné,
Ze tva rodina funguje tolik let a pfitom
vyrazi§ na ty dlouhé vylety sam.

DH: To ano, beru to jako dar. Takhle jsme
si to zafidili. Nechci tim vibec fict, Ze je to
snadné; a bez duvéry a podpory by to vitbec
neslo. A i tak si dovedu predstavit, Ze mé
Chloe ob¢as méla asi dost. Ale my spolu
neskute¢né dobte vychazime a tu fyzickou
vzdalenost nevnimame jako prekazku. Ale
ja jsem byl pry¢ tfi mésice ro¢né a zbytek
roku jsem se zase staral o nase spole¢né
dité, moje Zena pracuje ve filmovém
prumyslu, takZe to pak zaéalo byt viceméné
vyvazené. Diivodem je tu ekonomicka stran-
ka, proto vlastné jezdim ucit do Norska.

ET: Splnilo mikulovské sympozium tva
ocekavani?

DH: Jsme nékde v piilce, je $koda, Ze zitra
musim odjet na par dni domt, a taky lituju
toho, Ze jsem zatim vic nekomunikoval

s ostatnimi. AZ ptijedu, tak to napravim.
Zitra je den otevienych dvefi, takze do
projektu trochu zatahneme i vetejnost,
bude to takova prvni konfrontace. Budu na
vas myslet.
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Pavel Opocensky
Mam rad dutiny, je to néco
atavistického

Noemi Smolik: Ty jsi jeden z umélci, ktery
byl k Gcasti na mikulovském sympoziu
pozvan jiz podruhé. A sice proto, Ze

tvoje kamenna socha, kterou jsi tu vytvortil
a daroval méstu, byla zni¢ena. Jak se to
mohlo stat?

Pavel Opocensky: Bohuzel mas pravdu,
moje socha uZ neZije. Ja si rad hraju s kieh-
kosti, protoze mi to pripada jako zajimava
alternativa k tomu, co pro nas kimen
znamena; néco neznititelného, monumental-
niho, masivniho a tak dale. A kiehkost se ke
kameni hodi minimalné. A proto jsem obcas
vybrousil ty véci tak dotenka, abych dokazal,
Ze kimen muZe mit také kiehkost. Bohuzel
potom je to také znicitelné. TakzZe ta kieh-
kost jde ruku v ruce s jakousi provokaci
pro né&jaké pseudotviréi lidské ego, které si
potiebuje dokazat, Ze miZe znicit i kamen.
Ja si myslim, Ze na néj vylezl nékdo, kdo byl
moc tézky. Kdyz tam lezly déti, tak to bylo

v potradku, ale ty lamely na tom $utru byly
tak tenké, Ze to prosté nevydrzelo, kdyZ tam
vlezl néjaky porez. Ale ten si musel pékné
nabit drzku, to je to jediné, ¢im jsem si jisty.
Rad bych ten pad vidél.

NS: Bohuzel tento pad neni zdokumentovan.
Ty jsi ted pro Mikulov udélal novou sochu...

PO: ... kterou jim tak rychle nékdo nezniéi.
Tuhle jsem délal jako tu ptivodni v Mra-
kotiné. Je to fantasticka shoda okolnosti.
KdyzZ jsem si tam tehdy vybral ten kousek
kamene, ktery jsem potom protezal — mimo-
chodem ta nejleps$i ¢ast mé sochy zmizela,
tu si musel nékdo odnést jako suvenyr, ale
nebyl to Zadny lehky suvenyr, ta deska

méla mozna az sto kilo — tak jsem tam mél

vyhlidnutych par dalSich nadhernych polo-

odfezku. J4 mam rad, kdyZ uz mam néjaké
pavodni uréeni a to mizu dale zpracovat.
Takze jsem po sedmnacti letech jel do Mra-
kotina s jistotou, Ze tam jes§té néco musi byt.
A byl jsem opravdu piekvapen, moc toho
tam sice uz nebylo, ale jeden kousek tam
jesté kuriozné zistal. A potom jesté nékolik
takovych prohnutych, lanovkou fezanych
desek. A najednou mi tam docvaklo, co
bych z téch kusti mohl udélat.

NS: Ta socha se sklada ze dvou kust, ty jsi
je dal jenom dohromady, nebo jsi je jesté
néjak opracoval?

PO: Hlavné jsem je sestavil. Ale aby ta des-
ka zapadla, musel jsem vytvofit v jednom
kameni takové sedlo. To jsem vyftizl trochu
vétsi, aby se ta deska mohla hybat, aby
doslo k vibraci. TakzZe to je vlastné viklan.
To neni vidét, ale kdyzZ si na néj nékdo
vyleze, najednou citi, Ze se to s nim pohne,
jako kdyzZ je $patné postaven stil, ktery se
zatne kyvat. Neni to jednoduché rozhybat,
ale kdyzZ se to podaii, tak to dobie duni.

NS: Zatimco tvoje prvni socha nebyla tak
prominentné umisténa...

PO: Ano, ta byla za hradbami na takovém
mrtvém misté, takZe na ni nikdo nevidél,
a proto tam na ni asi lezlo tolik lidi...

NS: ... je tato druha socha prezentovana
velmi prominentné, a sice v zameckém
parku. TakzZe to, Ze ta puvodni je znicena, ti
vlastné pomohlo k lep§imu mistu.




PO: Ano, néco dobrého z toho vzeslo.
Jednak jsem se dostal na to misto, na

které jsem mél zalusk uz pied témi sedm-
nacti roky, ale tehdy mi fekli ne. To byla
vertikalni socha a moc se tam nehodila. Ale
tahle druha socha, protoze je to néco jako
lavice a je horizontalni, tak se tam hodi,
protozZe nezabraniuje vyhledu do krajiny.

A navic je to misto — ale to jsem se dozvé-
dél aZ dodateéné —, které si nékolik lidi
zvolilo k ukonéeni svého zivota. Takze to
ma takovou atmosféru rozhledu do krajiny,
tésné predtim, nez se rozhodne$ opustit
tento svét. A to mé tak inspirovalo, Ze jsem
i pozménil sviij pivodni koncept. Pravé to,
Ze se to hybe, bylo inspirovano predstavou,
Ze kdyZ se nékdo na té borovici, co tam
stoji, chce obésit — coz se také stalo — tak
potiebuje, aby se to, na ¢em stoji, zacalo
houpat. Je to tak trochu morbidni myslenka,
ale proto je to viklan a proto se to jmenuje
Memento mori.

NS: Tva dila jsou vétsinou z kamene. Co té
na ném tak fascinuje?

PO: Ze je to masiv, ktery pro nas znamena
néco az nedoknutelného, z ¢eho se stavély
katedraly anebo hrobky. Od zaéatku lidské
existence znamena kdmen ritualni misto,

z kamenu se délala rtizna obétisté. Kamen
znamena véénost a vidy, kdyZ se pouzil, tak
to znamenalo, Ze tam bude mnoho, mnoho
desitek, mozna i stovek generaci. Pravé
proto mé jako protiklad bavi ta kiehkost. Ja
jsem nékteré zZuly tak vybrousil, Ze skrz né
prosvitalo svétlo.

NS: Ja jsem se kolikrat ptala, jak to
prijde, Ze ty, ktery pracuje$ s kamenem,
také vyrabis $perky. Ted kdyZ mluvis§ o té
kiehkosti, tak mi to ptipada zcela logické,
Ze ses dostal ke §perkam.

PO: Ano, dokonce jsem $perky délal dlouho
predtim, neZ jsem viibec zacal délat sochy.
TakzZe moje sochy jsou ovlivnény $perkai-
skou zkusenosti. A minimalné dvé tietiny
mych $§perkd jsou o prusvitnosti a kiehkosti,
véetné desticek z jade, které jsou probrou-
$ené uplné na papirovou tenkost.

NS: A co tvoje kresby, které jsi vystavil tady
v Mikulové?

PO: Piedné musim fict, Ze miluju geo-
metrické formy, jako je tteba duty valec,
dutinu vic nez vnéjs$i okruh. Vitbec mam
rad dutiny, to je néco atavistického, vSichni
jsme prosli dutinou. A tak jak jsem lital po
Mikulové a tikal si, co tady budu délat — ta
socha uz byla hotova — a ja se nechtél flakat,
tak jsem si fekl, Ze budu kreslit. Ale co?
Nebudu ptece kreslit, co vSichni kresli, ty
puvaby Mikulova. A najednou jsem na ulici
objevil tyhle roury a najednou to cvaklo:
dutina, prostor, kam se ¢lovék vejde, miize
tam vlézt. Najednou bylo v§e jasné.

NS: Mas z Mikulova néjaky zazitek, ktery té
prekvapil nebo ktery ti ziistane v paméti?

PO: A7 na to, Ze si mé tu oblibil néjaky
alkoholik, ktery na mé ¢ekal kazdy den
na nameésti, ale to je spiSe negativni, je
jedna véc, ktera mi udélala radost a ma
specificky vyznam pro muj Zivot. Existuje
tady zmzlinaf, ktery vyrabi maracujovou
zmzlinu, kterou v Praze neseZene$. To mé
aplné odrovnalo.
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Libor Lipa
Divam se jakoby ze stran,
ale rdznyma oéima

Libor Lipa svymi rozevlatymi pohyby spiSe
pripominda prerostlého bohéma nezZ kura-
tora prestizniho sympozia. Sam se neciti
byt idedlnim organizatorem, piesto se pod
jeho vlidnym dozorem véci davaly samy do
pohybu, jako by jeho zvlastni zptisob obra-
zového vyjadrovani ¢lovéka néjak uhranul
a on se pak ptirozené napojil na Liborovu
vizi. Pokud uéastnik sympozia oéekava, ze
dostane seznam podminek a pozadavkii,
tak se myli. Zdsadnim pozadavkem bylo:
»Hlavné si to tady uzij...”

Eva Turnova: Byla leto$ni sestava vytvar-
nikt hodné promyslena, s prihlédnutim

k tomu, Ze to byl pro tebe posledni roénik
v roli kuratora i garanta?

Libor Lipa: J4 jsem si to hodné promyslel

a chtél jsem, aby to bylo takové jako kdysi —
spontanni a radostné. Kdyz v roce 1994
probihal prvni roénik, tak jsme jeli na viné
revoluce, takze v§ichni byli otevieni, srdeéni,
a laskavi, pak se to postupné profesiona-
lizovalo, sympozium se stavalo prestiznim

a uz se resilo, pro¢ tam kdo je, a zacaly se
projevovat lidské ustrky a takové ty malé
bitvy o pieziti. My jsme si na to ¢asem
zvykli, ale potad jsme si fikali, Ze se to ma
vSechno délat z lasky.

ET: Co je na tom kuratorstvi pro tebe

LL: Pro mé uréité organizace. Ja kdyZ mam
zorganizovat jenom setkani dvou lidi, tak
trpim. Citim zodpovédnost Gplné za v§ech-
no, to jsem se musel i ¢aste¢né odnaudit.
Bylo tieba zahajeni, na obloze §ly mraky

a ja jsem to prozival, protoZe jsem chtél,
aby v§echno probihalo idedlné. Aby svitilo
slunce a lidem bylo fajn, protoze dramatur-
gicky vi8, Ze dobry za¢atek znamena dobry
konec. Nebo nékdo ekl v néjaké hospodé,
Ze méli $patné pivo, a ja jsem se z toho dva
dny dostaval.

ET: Ty mas vlastné predstavu, jak by mély
véci vypadat, a kdyZ to nevychazi, tak jsi

z toho rozladény. Mas kolem sebe lidi, kteti
tohle chapou?

LL: T¥eba s Jitkou Kapi¢dkovou Havlikovou
a Marcelou Effenbergerovou jsme byli
hodné slu$ny tym, a tak jsme se vymakali,
Ze kdyZ jsem zvednul jedno obo¢i, tak ony
védély, ze je to o.k., a kdyz to druhé, tak
védély, Ze se néco musi posunout. A kdyz
jsem se podival doprava, tak védély, Ze se
idle musi ptendat do jinych #ad. Uplné
stejné jsme citili i to, Ze lidi hlavné musi byt
spokojeni.

ET: Dal sis ted s vybérem Géastnikt vétsi
praci?

LL: Dal. Védél jsem, Ze budu odchazet,

a chtél jsem, aby to ukonéeni bylo poradné.
Chtél jsem z Cech pozvat lidi, ktefi jsou
znami, ale takové to obdobi ambici uz maji
za sebou, potom pozvat taky par lidi zvenku
a vytvorit vétsi spoleCenstvi. V tom duchu,
Ze si budeme povidat a Ze tam nebude to
Ale samoziejmé to nebylo nikde napsané
jako program.
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ET: Co bys radil nastupujicimu kuratorovi?

LL: Snazil bych se mu vstipit, Ze sympozium
ma byt trosku citit v celém mésté. Ze by

se mélo chodit mezi lidi. Proto jsem chtél
instalace umistit i do centra, at se obyvatelé
klidné i rozéiluji, pak si zase pfeétou néco

v novinach, takZe vznikne propagace... pros-
té tentokrat celé mésto védélo, Ze probiha
sympozium. Proto si taky myslim, Ze by se
na sympozium méli zvat lidi, kteti vlastné

z okoli atd. Nevybrat si sedm stejnych
introvertu, ktefi budou porad zalezli.

ET: V Sedmi trpaslicich mél taky kazdy
vlastné uplné jinou povahu.

LL: To by bylo sympézko! Méli hlavné
dobrou viidkyni, kterou vS$ichni milovali.

ET: Kam se bude ubirat tvoje seberealizace,
kdyzZ tohle opoustis?

LL: Spousta lidi mi fekla, Ze diky sympoziu
s tou mou stiedni $kolou mizu byt rad, Ze
jsem se dostal mezi slavné umélce. Coz je

i pravda, ja jsem mél zakazano studovat,

a tak jsem si fekl, Ze kdyZ nemizu byt

v Praze, tak at je Praha v Mikulové. Vyuzil
jsem prileZitosti, Ze se sympozium mohlo za-
lozit, a dokazal jsem to. Udélal jsem, myslim,
dobrou véc. Zalozili jsme dobrou sbirku,
zakladame dobrou galerii. Ale nikdo si
neumi predstavit, co mi to na druhou stranu
vzalo. Ze jsem se vlastné stal organizatorem.
Musel jsem na to myslet nékolik mésictt

v roce a byt porad soutiedény. Takze ti to
bere napady, rozptyluje té to, protoze se
vénuje$ praci nékoho jiného, délas katalogy
a vystavy...

ET: Ale jsi spokojeny s tim, jak to dopadlo,
ne?

LL: Ja jsem uplné §tastny. A jsem hrdy na
to, Ze to tak pékné dopadlo. TakzZe ja bych
svym nastupciam radil, aby to délali bez
ambici typu ,a ted sem urcité pritdhnem
nékoho nejlepsiho”. Myslet na to, Ze je to
sympozium a Ze z toho mista by mél vat
takovy vanek... A tentokrat to bylo vidét

i z fotek, Ze se lidi usmivaji. Ono to vypada,
Ze to byl jeden vesely den, a ne mésic. Prvni
naznak toho, Ze to dobi'e dopadne, byl, Ze
na zahijeni ptijeli v§ichni véas.

ET: A navazes$ ted zase na svou kariéru
rockového zpévaka z kapely U nas se sviti?

LL: To bych taky chtél. Ja jsem po ukocéeni
toho sympozia trochu rozkvétnatél a chtél
bych se zase vic vénovat svoji dusi. Posledni
dobou vstavam a usinam s tim, Ze si v hlavé
vymyslim obrazy anebo skladam hudbu.

ET: Jakou?

LL: Spi§ symfonickou, takové ty slozité
party. Nékdy az deset nastroji necham roze-
znit a dokazi je vlastné sledovat. Ja ted taky
mnohem vic posloucham klasickou hudbu,

i kdyzZ je to sloZité a tézké. Myslim si, Ze
kdyby komunisti vyslychali za pomoci vainé
hudby, tak by vSichni v§echno prozradili,
neZ aby to museli poslouchat potad znovu.
Ale kdyz se pres to preneses, tak to zaéne
byt balzam. Je to jako ¢ist filozofickou
knihu, jde$ hustym lesem, ni¢emu nerozu-
mi$, jsi poSkraband, v§ude od bahna, nevi$
kam se ubiras, kde je sever, jih..., ale ob¢as
tam probleskne svétylko, a to za to stoji.
Rikas si, mnozi o tom hovoii, tak to piece
musim pochopit, protoZe tam musi byt néco
bozZského. Musi$ to vychutnavat stejné tak,
jako kdyZ tfeba nemas rada Cerny rybiz.
Musis ho jist a fikat si, je to hnus, ale jedna
chut je tam dobra. A ty ji musi$ ptijit na
kloub. My jsme chodili se $estou tfidou na
brigady do zahrady a fikali jsme, Ze to neni
dobra brigada, protoZe tam je jenom Cerny
rybiz. A takova protivna uéitelka, kterou
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jsme vlastné neméli moc radi, nam tekla,

Ze tam na konci je takova kyselohoika
prijemna chut, a k té kdyZ se dostanete, tak
uZ nikdy nebudete chtit nic jiného nez ¢erny
rybiz. Musite to ale dlouho v té puse valet.
A ja od té doby miluju ¢erny rybiz.

ET: Tebe asi lakaji a neboji$ se vstupovat
do novych Zivotnich proudi, a tak se
pomalu posouvas do dalsich levelu.

LL: Nékdy se posunu dopiredu, nékdy
dozadu, nahoru..., ale ted’ jsem tfeba udélal
velky oblouk, protoZe jsem se pfistihl, Ze
jsem zase zacal malovat véci, které jsem

se vlastné kdysi uéil a pak je opustil. Ze
zacatku jsem prosel nes¢etnymi vlivy.

ET: Mné ptipada, Ze na té tvoji nové sérii
kachen je to vidét. Je tam kus reality, kus
abstrakce, kus kubismu...

LL: Ptitom kubismus je stara metoda, ale
nakonec stara metoda neni metodou ukon-
¢enou. Rolls-Royce umi udélat ten stejny
vz kazdé dva roky jiny, i lepsi. Picasso se
sice dival na v8echny strany malovaného
objektu, ale stejnou formou. Ja se divam
taky jakoby ze stran, je to prece jenom iluze,
ale riiznymi pohledy, riiznyma o¢ima.

ET: A to, co béhem sympozia vzniklo za dila,
té né¢im inspirovalo?

LL: Ur¢ité ne az tak formou, ale vyrobou —
procesem samotnym. ProtoZe tam mas
najednou to srovnani. Vidi§, jak to vznika.
Nékdy si predstavujeme, Ze dobrym vytvar-
niktim pomahaji v§ichni bozi svéta, a najed-
nou vidi§, Ze se to vytvari aplné prakticky

a obycejné a Ze si lidi veCer stéZuji sami na
sebe, jak jim to nejde a potfebuji hlavné
klid; a vlastné to vypoti nebo si to vytvou
nebo odchodi. J4 jsem tentokrat pfiSel s jas-
nou, technologicky nenaroénou vizi — tedy
uz jsem védél presné, co provedu, a jesté

mi mohla s obrazem pomahat Zuzka, prosté
abych se mohl vénovat vice organizaci. Taky
si musime uvédomit, Ze na praci je dvacet
dni ¢istého ¢asu, kdyZ odecteme piijezd,
odjezd, nav§tévu domova, instalaci... kdo

co bézné udéla za dvacet dni? Ale zase ten
servis kolem a Kklid od béZnych véci Zivota je
na sympoziich velkou devizou a myslim, Ze
v Mikulové obzvlast.

ET: Kdyz si jesté stihne zlomit nohu.

LL: Zlomi si nohu a je§té ho tam tfikrat opi-
jou ve vinarstvi. S téma $patnyma nohama
toho bylo letos hodné. Takze z hlediska téch
dvaceti dntt byla tahle vystava uplné GzZasna.
Mnozstvim i kvalitou. Pak si postavi$ svoje
dilo vedle téchhle borcti a hned vidis, jestli
jsi propadla, nebo jestli svitis.

ET: Je zvlastni, jak jsme rtizni, nékdo sviij
potencial najde hned, nékdo ho zase viibec
nehleda.

LL: Jsou lidi, kteti nemtZou byt sami,
protoze sami nevedou takovy ten vnitini
dialog. Nebo si sice davaji otazky, ale
$patné. Hodné lidi zase vidi svét jako
dané, ale ta pravidla jsme si vymysleli my
sami a néjakym zpusobem je dodrzujeme
a hledame si svoje misto. A ptitom kazdy
ptirozené vidi aplné jinak naptiklad tenhle
hrnek, co mam pied sebou. Ja se stale vice
divim, Ze je mir.




Werner Mally
Mezi radosti a kfikem

Noemi Smolik: Tvoje objekty jsou oproti
klasické sose, ktera je masivni, staticka
a myS$lena ¢asto na vé¢né Casy, proménlivé,

pohyblivé, do¢asné, a hlavné nejsou masivni.

Chapes se presto jako sochai?

Werner Mally: Dobra otazka. J4 mam
dojem, Ze jsem néco mezi. Vlastné jsem
zacal studovat mali¥stvi, ale brzy jsem s tim
prestal, protoze jsem zjistil, Ze mé fascinuje
prostorové mysleni. Ty prace, které tady
predstavuji, se daji udélat na jakémkoliv
misté. K tomu potiebuji jenom papir, ostry
naz a lepidlo. Vlastné vychazim z plochy,

z materialu malife, ktery rozstftham na ova-
ly a elipsy, na dynamické formy, ze kterych
vznikaji tyto papirové plastiky. Ta plo$nost,
ze které vychazeji, je jesté ziejma, ale ta
prechazi do prostorovosti ne ve smyslu
masivnosti, ale ve smyslu pohybu a rytmu.

NS: Ty nepracuje$ jenom s papirem, ale
napiiklad i s masivnimi predméty, jako

je zidle, jejichZ sedaci plochu elipsovité
rozieze§. Tim tu plochu sice zniéis, zato ale
privedes ke vzniku néco nového.

WM: To jsi vystihla iplné piesné. Jde mi

o rozru$eni té pavodni hermetické masy,
ktera jako by se najednou zacala rozkladat
a formovat nové. Mé zajima ten meziprostor
mezi hermetickym blokem a témi jednotli-
vymi elementy, které se najednou dostanou
do pohybu.

NS. Jak dalece je potom moiné takovéto
objekty jesté chapat jako plastiky, a nebo
jsou to skulptury?

WM: Uréité to nejsou plastiky. V némciné
znamena plastika néco, co je sestaveno,
zformovano, a skulptura ve smyslu
»sculpere” néco, co je vyfezané, kde je
néco odebrano a zistane jen ¢ast, vSechno
ostatni je odpad. Ja jdu dale. U mé se
jedna o dalsi rozloZeni pivodni formy,
kterou rozkladam podle uréitych principu.

NS: Takze pii této metodé nevznika zadny
odpad.

WM: Vse zistava ¢asti skulptury ne-
zavisle na tom, kde se jednotlivé ¢asti
nachéazeji. Naptiklad existovala v muzeu
ve Wiirzburgu jedna moje skulptura, ale
byl to jenom obal, zatimco jadro zistalo
na pile a aZ po letech jsem je mohl dat
zase dohromady.

NS: Zatimco skulptury se vyznacuji
urcitou statiénosti, vétSinou ziistavaji na
jednom misté a neméni podobu, tvoje
nejenze méni misto, ale ¢asto i podobu.
Dokonce nékdy sam vyzyvas navstévniky,
aby se na jejich proméné podileli.

WM: Moje odmitani v§eho monolitického,
vééného, nezménitelného ve jménu vieho
dynamického, ménitelného ma co délat

s mym ucitelem Eduardem Paolozzim,
ktery také vse roziezaval, ale hlavné je

to odmitnuti jakékoliv kone¢né muzealni
pozice. Pfitom se ale nejedna o libovol-
nost, protoZe moje odmitani je cilené.

NS: Ty uz jsi pred za¢atkem sympozia
nechal v zameckém parku postavit jednu
ze svych slune¢nich projekcei. Je to zZelezna
deska podeptena ¢tyimi sloupky tvotici
jakysi baldachyn. V té desce jsou ,vyte-
tovany” roky 1938 az 1945, které maji co

délat s nacistickym pronasledovanim Zidg.

Kdy?z sviti slunce, vrha tato deska stin a ty
roky se stavaji ¢itelnymi. Co stalo za timto
napadem?
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WM: Pied lety byl vypsan konkurz na
pomnik pripominajici vyhoielou synagogu
ve Schwerte. To téma mé velice zajimalo uz
proto, Ze dédecek mé Zeny preZil nékolik
koncentracnich tabori. On byl prvni ¢lovek,
kterého jsem potkal s vytetovanym ¢islem.
Mnaé $lo o to vytvorit prostor, kde je mozné
néco sdélit, co se da smyslové zazit, a tak se
z navrhu stala jednoducha tabule letopoéti.
Tento navrh jsem uvetejnil v publikaci
Licht-Zeit-Schatten, kterou vidéli kuratofi
bienale v Bad Ragatzu, a chtéli ho uskutec-
nit. To se mi podaftilo, pfi¢emz mi zaleZelo
na tom, vytvofit skulpturu, ktera se da zase
rozloZit a prevézt na jiné misto. Mné §lo

o to, aby se tato deska na ¢tyfech nohach
najednou nékde mohla objevit, vrhnout stin
déjin a zase zmizet.

NS: Nejenze tato skulptura putuje z mista
na misto, ale tim, Ze vrha stin, ktery je

zavisly na pohybu slunce, se da fict, Ze je
sama v pohybu.

WM: ... a da se podle denni doby rtizné
zazit. To mé fascinuje, kdyZ se napiiklad
objevi mrak a ta ¢isla najednou zmizi anebo
kdyz veéer se stiny ¢Cisel prodlouZi, anebo
dokonce kdyz nékdo vstoupi pod stiechu,
objevi se ta ¢isla najednou na jeho téle.

NS: Tato skulptura zvana Restlicht — ¢esky

néco jako ,Zbytek svétla“® — byla jiZ vystave-

na na riznych mistech, ale jak se dostala do
Mikulova?

WM: Poprvé byla prezentovana ve Svycar-
sku, potom v Bavorsku u Ingolstadtu, kde
byla spojena s programem. ProtoZe nejde
jenom o to, tuto desku nékde postavit,

ale predev$im o to, vytvofit misto, kde je

mozné néco zazit. Baldachyn je f6rum, kde
se néco déje, kde se vyménuji zkusenosti,
kde je mozZno hrat hudbu. Potom stala

tato skulptura v Mnichové pied Vitéznou
branou, coZ je velice prominentni misto,
potom v Berliné pred Kulturforem, v Koli-
né nad Rynem stéla pied univerzitou a byla
komunikovana velice Zivé ve spousté médii.
KdyzZ jsem byl potom pozvan do Mikulova,
tak jsem Liboru Lipovi, ktery symposium
kuratoroval, pfinesl zrovna uvefejnénou
dokumentaci o této skulptuie. A on si

asi myslel, Ze to by mohla byt vyborna
prilezitost, osmdesat let po mnichovské
dohodé ukazat ji také v Cesku. Oslovil
pana starostu a ten jednoduse rekl, to
bychom také chtéli mit a bez dlouhych
jednani poslal nakladak — to bylo pro mé
velké piekvapeni.

NS: Ty jsi stravil plné ¢tyti tydny v Mikulo-
vé, na jaky zazitek budes$ rad vzpominat?

WM: Na prvnim misté stalo pozvani,

se kterym jsem nijak nepocéital, a které

bylo piekvapenim a darem. Uzasna byla
pratelska kooperace a uméni improvizovat
vSech zacastnénych. Velmi jsem si uzival
kazdodenni plavani v lomu a pozdéji vystup
po tocicich se schodech do nejvyssiho patra
zamku s vyhledem na krajinu. UZ z toho
jsem byl opojeny. Dojem, ktery mi ztistane,
je velké kulturni bohatstvi a zachovana
historicka substance Mikulova, kterou pro-
vazi prazdnota a nepiitomnost téch, ktefi ji
tvorili. Nejhlubsi dojem ale zanechali rorysi.
Hnizdili v zdmecké rotundé a kazdé rano se
jako malé stihacky vrhali do krkolomnych
rejdu, které doprovazeli va$nivym viiskotem.
Ta vitalita byla ohromné nakazliva. Za to
jsem jim vénoval denné malou praci.




Jakub Spanihel
Zatim je realita pro mé
okouzlujici

Jakub Spaiihel si hned zkraje sympozia zpi-
sobil traz nohy, takze nakonec v Mikulové
prili§ ¢asu nestravil. Presto stihl namalovat
pét neuvéritelnych platen s interiéry
mistnich kostelii. V den vernisaze vystavy
mé pozadal, jestli bych mu nepomohla
vybrat zamek. AZ v kamenné sose Pavla
Opocenského umisténé v zamecké zahrade,
kam jsme se uvelebili, jsem z fotek pochopi-
la, Ze nejde o zamek ke dvefim ateliéru, ale
o budovu zamku a Ze Jakub vSechno déla ve
velkém stylu a pfitom zistava skoro uplné
L~normalni®.

Eva Turnova: Tys asi jako dité nechtél byt
rocker nebo popelar.

Jakub Sparihel: Popelati se mi vidycky libili,
kdyz jsem jezdil do jesli, tak jsem je tam
rano vidycky vidaval, libilo se mi, jak to
vyklizeji, ale popelafem jsem byt nechtél. Ja
to mél jednoduché, chtél jsem byt od éty¥
let malit, tak jsem maloval a maminka mé

v tom podporovala, protoZe jsem se zabavil
a nezlobil jsem.

ET: A cos maloval?

JS: Maloval jsem si podle riiznych knizek,
obkresloval jsem zvitata nebo renesanéni
mistry z déjin uméni od Pijoana... a délal
jsem uz od $esti let vystavy pro sousedy.

ET: Malujes$ z radosti, nebo je to tnik do
jiného svéta, protozZe té ten redlny svét
nenapliiuje?

JS: Je to spis ta fascinace Zivotem nebo
svétem kolem. Mam rad staré kostely,
protoZe to je to nejlepsi, co byli lidi
schopni udélat, takZe ja vlastné obkresluju
realitu. Pro mé je to uz od téch ¢étyt let
takova pfirozenost. Chci néjak zastavit

ten okamzik, nékam vejdes, sviti tam okny
svétlo. Ted jsem maloval riiZe, vSechno je
stra$né pomijivé, kytky i stavby, v§echno
se Casem rozpadne.

ET: Takze chces$ zachytit néjakou esenci.
JS: Jo.
ET: A co je esence kostela?

JS: Ja prosté rad vchazim do starych
kosteld, a jak trochu znam lidi, tak se mi
zda, Ze tam chodi s touhou aspon trochu se
polepsit. I kdyzZ se to nedafi, tak si tam lidi
chodi sednout a snazi se byt lep$i. Asponi
doufam, Ze to tak je.

ET: Mné ptipada, Ze si vlastné vyrabis taky
takovy sviij deni¢ek. Nemam auto, tak si
namaluju aspon benzinku...

JS: Namaluju par benzinek, prodam je

a koupim si auto (smich). Takze je to denik,
ale porad mi jde o to, namalovat obraz,
nechci ilustrovat.

ET: A kdybys mél spoustu penéz, tak bys
maloval stejné, nebo to mas taky spojené
s obzivou?

JS: To viibec. Ale ja mam v Zivoté stra§né
§tésti, takZe se nemusim kdovijak snazit.

V mladi jsem naptiklad nechtél nikdy hrat
hazardni hry. Dokonce jsem se bal koupit si
los, Ze bych vyhral.

ET: Mné ty tvoje ¢erné obrazy, konkrétné
tfeba benzinky, evokuji konec civilizace.
I kdyz Ostrava je pro mé magicka.
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JS: Ta temna krajina mé asi poznamenala,
protoZe jsem jezdil ¢tyfi roky na stiedni
$kolu z Karviné do Ostravy, cozZ je asi Ctyficet
kilometri, a to je jenom primyslova krajina,
totalné pretvorena. Jenom haldy, fabriky

a doly. Pro mé je idylicka krajina t¥eba
Karl$tejnsko, kde ted bydlim. D¥iv jsme
jezdivali za odménu do Beskyd, ale standard
byl pro mé tahle Sed4 masa. Navic jsem do
$esti let bydlel u babi¢ky, vidycky na podzim
privezli uhli, co se davalo do sklepa, a ta
hromada ¢erného kameni se mi vytvarné moc
libila. TakZe ja jsem vyriistal v sedmdesatych
letech v Karviné, v basté komunismu.

ET: Jaka pro tebe byla ptelomova doba?

JS: Asi kdyZ mé vzali na akademii, bylo mi
osmnact, v§echno bylo intenzivni, musel
jsem se starat sam o sebe...

ET: Pro¢ ses tenkrat rozhodl pro konceptu-
alismus?

JS: Koncept mé zajimal, protoze sam tak
premyslet neumim, tak jsem si to chtél zazit
asponi na té akademii. UZ od téch ¢étyr let
jsem védél, Ze jsem malit, takZe mi ptipa-
dalo zbyteéné chodit do mali¥skych ateliérii.
Proto jsem $el do konceptualnich k Jifimu
Davidovi a Milanu Knizakovi. J4 jsem spi$
syntetik, nejsem analytik. Umim to spojit

v obraze, ale kdyZ jsem mél vymyslet néjaky
koncept, tak to byly blbosti, protozZe na to
prosté nemam intelekt, nepremys$lim tak.

ET: Ja jsem pted ¢asem Cetla Knizakovy
deniky, které jsou hodné zajimavé. Dokézal
v roli profesora potlaéit svoje obti ego?

JS: On jako profesor byl moc fajn. Myslim,
Ze ze vSech funkei mu tahle nejvic sedla. On
ma to ulitelstvi v sobé. Umi jit do podstaty
véci a rict to jednoduse, co je potreba
zménit nebo jak to jinak pojmout. My jsme
méli nékolik takovych vybornych debat.

ET: Jeden z tvych nékdejsich profesori fika,
Ze tvoje dipolomova prace byla v ramci $koly
hodné zasadni.

JS: To byla moje prvni velka série deseti
obrazi prazskych interiérii kosteli, zac¢alo
to Vitem a Mikula$em, tam jsem zacal
pouzivat tu svoji oblibenou ¢erno-zlatou.
Obrazi Prahy jsou statisice a namalovat
Karltiv most zlatou napadlo asi hodné
lidi, takZe svym zptisobem to byla banalni
témata na hranici kyce, ale mé bavilo

to balancovani. Délat ty nejproflakle;jsi
pohledy interiért, co existujou. Jesté jsem
to naschval maloval podle pohlednic nebo
fotek z bedekrii.

ET: A co tfeba portréty?

JS: Ja délam rtizné pocty lidem, kterych si
vazim, coz je tieba Reynek nebo Rembrandt.
Mzél jsem pronajaty ateliér v Berliné a obéas
mi bylo dost smutno po domové, tak jsem
zafal malovat grafiky Reynka. Byly z toho
¢ernobilé dvoumetrové obrazy. A jak to

bylo vyseknuté ze souvislosti, tak to tam na
vystavé vypadalo jako néco mezi evropskou
kaligrafii, Reynkem a né¢im abstraktnim.
Takze Reynek sam se z toho vytratil, coz
bylo dobte. Prosté to byla takova pocta
jemu, vyjadieny stesk po domové, presté-
hoval jsem se pak na venkov, i k tomu mé
Reynek inspiroval.

ET: A kdo té jesté v devadesatych letech
inspiroval?

JS: Tak tieba Jirka Dokoupil, kterému

jsem délal asistenta, to pro mé byla takova
prakticki akademie. Méli jsme ¢ty¥i roky
spoleény ateliér na Vaclavaku, a tam ja
jsem najednou vidél, jak se maka ve velkém
stylu. Do té doby jsem znal ¢eské ateliéry,
kde byl gau¢ a umélci se tam chodili
schovat pred manzelkou a ¢ist noviny. Ale
Jirka to mél vidycky tak, Ze se pronajala
tisicimetrova hala. Byla to takova moje staz,
ja jsem nikdy béhem studia na akademii
nevycestoval, ale s tim Jirkou svét pfijel za
mnou. Ja jsem ty jeho zkuSenosti z Ameriky
a Evropy prevzal. ZaZil jsem velkorysost

v praxi, pronajali jsme tii haly, pak jsme $li
koupit néjaky gaué a on jich vzal rovnou
deset. Zavedl mé hned do japonské restau-




race, naucil mé jist hilkama, prosté takové
dost zasadni véci.

ET: A zacal jsi malovat jina témata?

JS: To ne, drzel jsem si svou linku. Ale spi$
jsem pochytil jeho zptiisob prace. Postavilo
se deset velkych platen a deset vaz a Jirka
fekl: ,Nebudem moc filozovat a délame;
tady se to natie tak a tak, vyzkou$im, nejde,
vezmu druhé platno” V Cechach se v atelié-
rech moc mluvi — moZn4, Ze to natiu modie,
mozna to natifu Cervené, a ¢lovék sedi tyden
v hospodé, nic nenati'e a ma z toho depky.
Takze Jirka byl pro mé takovy motor, ta
hnaci sila. Taky mél jiné finanéni moznosti,
takZe se s tim neparal. A tu velkorysost
jsem od néj prejal.

ET: A ¢im se dobijis? Cerpas energii
z néjaké své podstaty?

JS: J4 si ptipadam se v&im tak néjak propo-
jeny. Chodim po Praze a koukdm na staré
baraky. Ale zaroveit pochdzim z Karviné

z paneldku, a i to mélo svoje kouzlo. Takze
chapu lidi, kterym prodavam svoje obrazy
a vidim jejich vily. A znam dobfe socialni
byty v Karviné a ty lidi v nich mam rad.

ET: A mas obecné rad lidi?
JS: Mam.
ET: A mas$ hodné opravdovych pratel?

JS: Nemam.

ET: Je pro tebe dalezité, Ze tu po tobé néco
zbude?

JS: Urtité. Ja si odkladam obrazy, nejen pro
svoje déti, ale i pro svoje pravnuky, mam to
rozdélené... mé bavi, co bude za dvé sté let.

ET: Proto té asi bavi zamky a kostely,
protoze jedes tuhle linii.

JS: Mné jde o to, Ze to vydrzi. Ja jsem mél
vidycky ze zvitat nejradsi Zelvy, protoze kdyz
Zelva chcipne, tak ti zbude Zelvovina, ten
krunyt.

ET: Myslis, Ze ptijde obdobi, kdy za¢nes$
malovat néco zevnitt, ze sebe?

JS: Ja délam dvé série. Jednak jsou to ty ex-
presivni véci §tétcem, a jednak ty vale¢kové
obrazy, coz se vic blizi grafice. A ty vale¢kové
obrazy vznikly, kdyZ jsem maloval s kamara-
dem Petrem Pastriidkem. Ty jeho véci jsou
ryzi abstrakce. Ale mné se i do téch vale¢kt
prodrala realita, byly to ¢ernobilé formy, a ja
tam najednou vidél kvétinace, plachetnice
nebo hi'bitovy. TakZe moje touha je udélat
néjaky abstraktni obraz, ale jesté se mi to
nepodaftilo. Ale zatim je oby¢ejna realita

pro mé okouzlujici, fascinujici a presahujici
vSechno.

ET: Je ti ptijemnéjsi vystavovat venku, nebo
doma?

JS: To je spi§ marketingova véc. Lidi radi
sly$i, Ze mam vystavu v Londyné. Ale kdyz
jsem mél vystavu ve Veletrzaku nebo v Gale-
rii hlavniho mésta Prahy, tak to pro mé byla
vétsi pocta. Nejsem ani ten typ, kterého by
bavilo zit jinde. Mé to bavi tady v Cechach.
Nemam vnittni touhu Zit tteba v New Yorku,
jinak bych se sebral a véfil, Ze to dokazu.

ET: A co bys délal, kdybys nemél talent?

JS: Asi bych ptece jen zkusil ten los.

32

Martin Gerboc
Zaspinéni smyslu a vyznamu

Martin Gerboc byl pro mé nejtajemnéjsi
postava celého sympozia. Jeho kontroverzni
obrazy vyvolavaly v kazdém, kdo na nich
spocinul pohledem, silné emoce. On sam
pusobil vyrovnanym dojmem decentniho
solitéra. Na spole¢nych veéircich bylo vidét,
Ze je s nami, ale zaroven se vznasi v uplné
jinych sférach. Kdyz mi zavolal, Ze by se $el
nékdy koupat, vypadlo mi kafe z ruky, pti-
padalo mi, Ze takovou banalitu ani nemize
myslet vazné. Rozhovor jsme se rozhodli
vést pravé u lomu, jenomze jsme se trefili do
chvile, kdy na stejné misto vyrazila spousta
lidi. Vysli jsme cesti¢kou nad lom, sedli na
okraj cesty a Martin se dlouze zadival na
vodni hladinu, kde byla natlaéena hlava na
hlave.

»Evokuje ti to néco?” zeptala jsem se jen
tak.

»~Takové ty vapenné jamy v koncentraku,”
odpovédél Martin s klidnym vyrazem
ruského $lechtice.

Eva Turnova: Vyjadiujes se obratné a hod-
né toho vi$. Jsou poznatky a inteligence pro
tebe na Zebti¢ku hodnot hodné vysoko?

Martin Gerboc: Poznatky jsou pro mé uréu-
jici, ale zase prili§ poznatkl uvéziiuje; a co
se tyce inteligence — to slovo miizem nékdy
brat aZ skoro pejorativné, protoze takovy
zdravy selsky rozum je nékdy mnohem
cennéjsi a prinosnéjsi.

ET: Nékteti lidé fikaji, Ze na né tvé obrazy
pusobi depresivné. Pripada ti, Ze dat
pruchod temnym vécem je pfirozena véc,
které se ¢lovék nemusi bat?

MG: Mohou ptipadat depresivni nékomu, 33
kdo si neuvédomuje, Ze i kdybychom od-
kryli ten nejhlubsi level, ktery mame, stale
je to jen povrch. Jsem presvédéeny, Ze pod
tim jesté existuje propast kaskad dalsich
emoci, které nejsme schopni nahlédnout.
KdyZ se budeme pohybovat v polohach
interpretaci, tak na jednu stranu miZeme
tvrdit, Ze je tfeba poptit negativni smysl
deziluze, ktery kazdého z nas obestira, ale
muzeme dojit az k tomu, kdy se nihilisticky
pohled na svét povysi na néco povznase-
jiciho. Ve stavech obecného optimismu

vétSinou neselektujeme, ale ptijimame, / i
a v§echno se nam zda fantastické, kdezto ) #,':
polohy spodnich proudi s sebou ptinaseji ﬂﬂ- i

tu vyhodu selekce; ale zaroven, jak jsem Fal -
uz tfekl, je to uvéznéni v sobé samém, co se
potyka s takovymi jevy.

ET: Myslis, Ze nékdo miiZze tviij zpasob
mySleni sdilet a vnimat to Gplné stejné?

MG: Ja jsem v tomhle skeptik, bohuzel

si nemyslim, Ze se dva lidé dokazi viibec
nékdy potkat a naplno si porozumét, snad
jen kdyZ pochazeji ze stejného socio-
-backgroundu, ze stejného prostiedi, maji
ptibuznou historii, mluvi stejnymi slovy,
sdileji urcity pocet podobnych emoci

z minulosti..., tam by se daly rozpoznat
néjaké koteny, na kterych by snad spole¢na
komunikace a porozuméni fungovaly.

ET: Mozna maji lidi jen pfili$na ocekavani,
napiiklad konce vztahu ¢asto povazuji za
fiasko. Ale kdyz se s nékym potkas a néco
si predate, tak v tom okamziku to néjakou
funkei splnilo...

MG: To vlastné souvisi s tim, o ¢em jsme se
bavili na zacatku, Ze priliSné poznani nas
uvéznuje, kdezto sdileni néjakého momen-
talniho okamziku s nékym muizZe byt vic
povznasejici, pravé nevédomosti té chvile.
A mutize dokonce zanechat hlub$i emoci, nez
kdyz si nékdo nastuduje Rolanda Barthese




a je schopny mluvit o v§ech jeho struktu-
rach mysleni; a proto, na rozdil od pfili§né-
ho uvéznovani prosttednictvim piiliSného
poznani, je tohle ta emoce, tohle je ta epika
chvile, prostiednictvim které snad miiZem
promluvit.

ET: Mé by zajimalo, jestli ty temné véci,
které asi vnimas, jestli bys je rads$i umél
pfijmout nebo uplné zpracovat, a tak se jich
zbavit.

MG: Toho se neda zbavit. Ale ja nechci, aby
se to spojovalo s néjakymi traumaty. Nékdo
to vysvétluje na bazi rodinnych anamnéz,

u mé nic takového neni, ja jsem mél do
uréitého véku nejstastnéjsi détstvi na svété.
I kdyzZ obcas se néjaky démon objevil a stale
se objevuje. Proto je pro mé drzet se reality
jista sebezachovna paka.

ET: Ale stejné se pohybuje$ dost na hrané.

MG: Rad se vyskytuju v prostiedich raz-
nych subkultur, mam rad kabaret, pohybuju
se na gotické punkové scéné, takze je pro
mé celkem podstatné, jak pocit z toho
v§eho, ktery nékdy vytvarny vitbec neni,
jak ho vtésnat do hranic vytvarna tak, aby
o ném nikdo nemohl fict, Ze to je vytvarné.
Jako bych vytvarel malbu, ale zaroven se

té malbé branil. Vytvaiim médium, které
by mélo byt v principu isté, ale mé spi$
jde o jeho $pinu, ktera se v ném zahnizdila.
O zas$pinéni smyslu a vyznamu. KdyzZ prijde
divak, tak mi nejde o to, aby citil néjakou
katarzi.

ET: Mas to néjak promyslené, nebo to
z tebe vychazi samo?

MG: Ja to jinak délat neumim. Jak rekl
jednou ten $achovy mistr Bobby Fischer:
Vsechno je o prvnim tahu. To ostatni je
jenom takova setrvaénost.

ET: Ze se dostanes do n&jakého ptibéhu...

MG: ... ktery potom jenom napliiujes. Ten
moralni postoj musime napliovat, i kdyby
ho okoli nepftijalo. Jsme to my a nemtiZeme
lavirovat podle zmén nalad okoli. Prosté
jsme udélali tenhle krok, a kdyz si za nim
stojime a jsme k sobé upiimni, tak ho nemu-
Zeme za chvilku obménovat a ptizptisobovat
nasi estetiku estetice davu. Nasledovat prvni
krok, i kdyZ s obménami mysleni a jeho
vnitinich vztahu, se stane nevyhnutelnym.

ET: Rekl jsi, Ze obraz by mél byt podpisem
vraha-autora na téle své obéti...

MG: Myslim, Ze malba by méla byt v urci-
tém smyslu zlo€in, pod ktery se podepi$eme.
At je to ten nejhrubsi zlocin, ktery nese
znaky specifického autorstvi. Hlavné at to
neni néjaka nasladla, vSeobecné interpre-
tovatelna veli¢ina, to je jedno, jestli je to
literatura, nebo malba, nebo hudba... Ale
nejde o to, védomé se postavit spole¢en-
skym konvencim. Jde o to, vychutnat ten
zlo¢in mimo zrak divaka se vSemi diasledky,
a potom, kdyz se takovyhle zlo¢in posvéti

v galerii, je to uz akt naseho nesouhlasu

s tim, aby se ten zlo¢in zverejnil. Mné se
zda dulezité to, aby nas ten zlo¢in napliioval
jistou primarni rozkosi, ktera nesmi byt

o malbé, piestoZe malujeme.

ET: O jakou realitu ti tedy jde?

MG: O tu realitu, ktera je jakoby ve chvili
svého vzniku uZ za$pinéna, jako kdyby ve
chvili svého vzniku sama sebe rusila. To
jsou ty postavy ze zvlaStnich svéta, které
funguji jen pro okamzik, protoze kdyz
vyjdou z klubu o ptilnoci nebo za t#i dny, tak
najednou to v dennim svétle prestava byt
realita; tamto byla pro nas realita, toto je
jen obecnost. Jakkoli krasné nebo ptitazlivé
je néjaké jezero...
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ET: Ale ptfitom tamto realita piece nebyla.

MG: Ale pro mé ano. Pro mé pravé to, kdyz
se zaviou dvete dekadentniho kabaretu
nebo gotického klubu nebo uvadécka
zhasne baterku na za¢atku symfonie a jsou
tam koncerty a pohybuji se tam matozné
postavy, tak nékdy mam ten zvlastni invert-
ni pocit, Ze toto je ta skuteénost, protoze

v té chvili je kazdy osvobozeny od okolniho
svéta a tady reprezentuje svoji vasen, to
chténi, vypovida sim sebe. Potom vyjde ven
a samoziejmé napliiuje riizné véci — je tieba
jit do obchodu, milujeme svoje rodiny, ale
tam uvnitf je kumulace toho, co chceme.
Kdybych nechtél byt tim ¢lovékem, kterym
jsem, a délam tam bizarni véci, tak bych
tam nesSel, protoze bych to povazZoval za
néco zvraceného..., ale ne, to je pravé ten
mij anebo nééi svét.

ET: Ma$ vlastné takové ty bézné ambice?

MG: Tenhle pualrok jsem mél pét hodné
dualezitych vystav s lidmi, ktefi patii na
svétovou malifskou scénu. To bylo pro mé
fantastické a jasné si uvédomuju, Ze je to
GZasné. A jsem vdécny i za to, Ze jsem tady
na sympoziu nebo Ze jsem dostal nabidku
ucit na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Stale je to spiS jen konec téch jehli¢ek, ale
jadro, ze kterého to vychazi, to je to, co

s vystavami a s uéenim nema vibec nic
spole¢ného. Takze ambice jasné, nedélame
to do $upliku, kazdého pohladi, kdyz nékdo
fekne: To je dobry, to se mi libi. Je to
takova forma zadostiuc¢inéni. Ale rozhodné
to nedélame pro to.

ET: Pro mé byl tenhleten mésic hodné inspi-
rativni, vidét, jak jste v8ichni konzistentni.
Kolik véci musi byt splnénych, od citlivosti
pies zruénost az k prakti¢nosti.

MG: To je ten princip prvniho kroku...

ET: Ze si vlastné porad tvotime sviij osud.

MG: Ano. I kdyz ja na osud nevéfim viubec,
ani na karmu. Doufam, Ze mé nedobé&hne.

Ale véfim na to, Ze si ho mizZeme kazdou
chvili vytvafet jen my sami a nikdo jiny. Ale

vy

nevérim na preduréenost a podobné véci.
ET: A v néjaky kosmicky princip véris?

MG: Asi ano, ale jako kdybych se tomu
branil a mél permanentni potiebu tikat

ne. Jako bych mél potad v hlavé potiebu se
v§im polemizovat...

ET: A kde se to v tobé bere?

MG: My otec byl spisovatel, psal poezii,
byl znamy... a pratelil se s literaty, nositeli
Nobelovky a tak. A ja, kdyZ jsem byl maly,
tak jsem chodil s nim a s téma lidma jsem
se potkaval. A pamatuju si, Ze to byli lidé,
ktefi pochybovali o v§em. Byli schopni za-
seknout se na tom, jak si pripaluji cigaretu,
a desetkrat to zopakovat, aby si uvédomili
ten pohyb nebo aby to relativizovali nebo
prozili jes§té jednou. Nékdy to bylo zvlastni,
ale ja jsem si z toho odnesl hodné pozi-
tivniho. Jako kdyby nic nebylo definitivné
ustalené, v§echno bylo proménlivé, a pravé
proto je tfeba to zachytit v tom okamziku.
Mam rad tu ptitomnost, ktera se neda
pojmenovat jinak neZ pfitomnost.

ET: Takova kvintesencialni...

MG: Ano, a dokonce popira samu sebe,
prosté je sama sebou zbastardéna. Chvile,
ktera interpretuje samu sebe, ale za

chvili uz neplati, protozZe je za§pinéna jinym
vyznamem. Proto potieba proZiti a uchope-
ni zlo¢inu, chytit za hrdlo, vychutnat si tu
chvili a snést, kdyz télo bezvladné odpadne,
byt Faustem, a stale zkouset odbéhnout

z uzemi uméni, i kdyZ jsme jeho vézni.

ET: Ony se moZna i ty synapse v hlavé
zapojuji jinak, moZna jde i o to, Ze je to

osvézZujici.

MG: Ano, je to velmi osvéZujici.




Tono Stano
Jako by rez zaplavila vSechno

Noemi Smolik: Ty jsi vlastné fotograf, ale
tady v Mikulové ptipravujes néco, ¢im jsi
nas v§echny piekvapil. Co to je?

Tono Stano: Ja jsem sice povaZovan za
fotografa, ale j4 sam se necitim timto
médiem byt jakkoli omezovan. Takze mi
nedéla problém vstupovat do jakéhokoli
teritoria, které mi prijde pritazlivé. No

a pritazlivé se to, co ted délam, stalo tim,
Ze sympozium mé vyzvalo k ucasti a ja
jsem se rozhodl, Ze vyuZiji ten prostor pro
experiment, ktery jsem mél jiz del$i dobu
v hlavé. Tady v Mikulové se pro to naskytla
idealni prilezitost.

NS: A co to je?

TS: Ja vidy hledam néjakou zajimavou sou-
vislost s krajem, kde jsem, a ten mikulovsky
kraj je znamy tim, Ze to byl od pradavna
jakysi koridor, kudy prosla spousta mig-
rantii. Tak mé napadlo vytahnout véci ze
zemé, které tam leZi, a pokusit se jim dat
prilezitost dale Zit. A pokud by se ukazalo,
Ze ta doba v zemi se na téchto vécech néjak
podepsala, tak budu rad, kdyz to vyjde
najevo. TakZe jsem ty nalezy nejdiive zbavil
rzi a potom jsem ty, které nebyly k pouziti
jako objekty, ale jako material, natavil

a pomoci ruznych forem jsem z nich vytvofil
jakési nové tvary.

NS: Ale jak tyto predméty tady hledas?

TS: Ja nesbiram jenom tak véci ze zemé. Ja
méam jednu unikatni pomuicku, ktera se
jmenuje detektor kovii, a ta mi fekne, Ze
pod zemi je kov a jakého charakteru, a ja
se potom pokusim ho vykopat. A musim
rict, Ze tady v Mikulové to pro mé byl ¢as
velkych prekvapeni a nadéji, protoze v té
zemi se muZe skryvat néco, co ¢lovéka
skute¢né ohromi.

NS: A nasel jsi néco ohromujiciho?

TS: J4 jsem asi pred tfemi roky koupil

v Praze GZasny kabat z doby Wolfganga
Amadea Mozarta, ktery nemél ani jeden
knoflik. A kdyZ jsem zaéal s tim detektorem
pracovat, tak jsem zjistil, Ze jeden Casty
nalez jsou médéné anebo niklované knofliky
z ruznych dob, a ty jsou ted prisité na tento
kabat...

NS: Z jaké doby jsou tyto knofliky?

TS: Ja bych tipoval, Ze je tam par knoflikt
z doby renesance, jeden by mohl byt z doby
Napoleona, pak jsou tam takové obycejné
kovové knofliky, ty pouZivali asi sedlaci.

NS: A co dalsiho jsi nasel?

TS: Pak jsem nasSel zajimavé ¢asti kovu.
Béhem mého hledani jsem zjistil, Ze toto je
¢ast republiky hodné nav§tévovana hledadi
kovi, kteti ale ignoruji Zelezo. Zelezo oni
maji vypnuté v tom hledaci, a ja jsem

se pravé proto zaméfil na Zelezo a také

na olovo a cin — to ty hledace taky ptili$
nezajima — a to hlavné z toho diivodu, abych
je pretavil na néjaky kompaktnéjsi tvar.

NS: A jak tyto nalezené objekty budes
béhem vystavy prezentovat?
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TS: Jednak tady budou fotky, kde bude
vidét mij postup prace, kde bude vidét,
jak chodim po poli s detektorem a potom
jak na tom samém poli tavime — udélali
jsme si takovou polni tavirnu — a pak také
bude vidét to liti do formy. Ja jsem si uz

z Prahy ptivezl ¢tyfi vitriny, které vypadaji
jako z muzea 19. stoleti, a do nich dam

ty pavodné zrezlé, ale mnou o¢isténé véci.
Bude to takova vzne$ena instalace.

NS: Pravé takto prezentované objekty, které
jsou ¢asto banalni, potom vypadaji jako
vzacné relikvie. Ale pro¢ je neprezentujes

v ptivodnim zrezlém stavu, pro¢ je Cisti§?

TS: ProtoZe ta rez jako by v§e zaplavila

a protoze to je také tak trochu klisé, nechat
véci v pivodnim stavu. KdyZ je ocistim, ta
rez je pry¢ a je vidét i to, co vykousala. Mé
pravé zajimalo, jak ta rez postupné méni
tvrdy kov aZ tfeba v prach.

NS: Ty jsi fotograf jak médni fotografie,
tak i umélecké. To ti nékteii lidé zazlivaji,
protoze si mysli, Ze to nepatii dohromady.
Pro tebe to ale, jak se zd4, neni problém,
proc?

TS: Ja se jednoduse nechci vymezovat. Dé-
lam to, co mé ptitahuje. Ja jsem fotografii
délal, kdyzZ jsem skonéil FAMU. Ted uz tak
dvacet let vlastné nefotografuju, jenom tak
jednou za dva, tfi roky néco udélam. Ale
piimo médu nebo médu na zakazku vlastné
uz viabec nedélam. To jsou jen vyjimky.
Pievainé se ted zabyvam volnou tvorbou.

NS: A jak vypada ta volna tvorba, ¢im se
zabyvag?

TS: Pomérné dost jsem se v posledni

dobé zabyval analogovymi fotografiemi

na velkych formatech, protozZe jsem dostal
nabidku zpracovat zapomenuté, velkofor-
matové polaroidy 60 krat 75 centimetri,
tak to jsem udélal takovou vétsi kolekei.
Potom jsem dostal ptileZitost pracovat
technikou, které se tika ,kolodiovy proces®.
Takto vlastné pracovali prvni fotografové,

Ze nanesli na sklenénou desku kolodiovou
emulzi, tu desku potom vlozili do aparatu

a je§té za vlhka ji exponovali. Tim vznikly
takové poetické fotografie, které nebyly

tak zaostiené, jak jsme na to dnes zvykli.
stinti. Potom se také zabyvam abstraktnimi
fotografiemi, které vychazeji ze specifického
sviceni.

NS: Takze se vlastné pohybuje$ mezi
fotografii, ktera — dalo by se fici — reprezen-
tuje skute¢nost, a zaroven fotografii, ktera
nema piimy vztah ke skute¢nosti, a je proto
abstraktni. Co té na tom zajima a v jakém
vztahu se tyto dvé formy fotografie nacha-
zeji?

TS: Od svych za¢atka az do nedavné doby
jsem se téméf vyhradné vénoval praci

s figurou. Figuru jsem ¢asto zjednodusoval-
-abstrahoval, prosté se snazil odbourat

vSe nepotitebné. Pied par lety mne zacali
zaméstnavat predstavy Cisté abstraktnich
kompozic, kde se lidské télo neobjevuje
vubec.

NS: Co byl béhem tvého pobytu v Mikulové
ten nejzajimavéjsi zazitek?

TS: Mél jsem zde spoustu zazitkda, ale
takovy, ktery se mi hned vybavi, je, Ze jsem
jednoho dne pfijel na pole, a kdyZ jsem vy-
stoupil z auta, slySel jsem néco jako piskani
a myslel jsem si, Ze je to néjaky zranény
velky ptak, néjaky dravec. Bylo to néco jako
orli mladata, ktera k¥i¢i, protoze maji hlad.
Sel jsem tedy za tim zvukem a objevil jsem
srnu spadlou do takové az dvoumetrové
jamy, ktera byla uprostied pole. Hned jsem
zavolal pomoc, ptijeli policajti a milou srnu
jsme zachranili.




Tea Dohnalova
Ve sklepé je uméni k nicemu

Tea Dohnalova je étericka a dynamicka
bytost v jedné Zené. Na mikulovském sym-
poziu instalovala vlastni vystavu, poméhala
s produkci, byla spolecenska a porad zaftila.
Vsechny &innosti zvladala s gracii, prestoze
ji vétSinu ¢asu tahala za sukni jeji nedavno
narozena dcera Maya. Sympozia se zacast-
nila v pozici studentky, ale leccos napovida
tomu, Ze se z ni brzy vyklube vyznamna
osobnost vytvarného svéta.

Eva Turnova: Zacala jsi délat uméni kvali
tomu, Ze ses chtéla uzavtit do vlastniho
svéta, nebo tak ptirozené vznikalo a vibec
o téch duvodech nepremyslis?

Tea Dohnalova: Vidycky jsem nad tim
premyslela. Ja to mam v roding, takZe jsem
védéla, do ¢eho jdu, a nebylo to nic pre-
kvapivého. Chtéla jsem byt umélcem uz od
dvanacti a vidycky jsem védéla presné, co
to znamena a co pro to musim udélat, takze
mam tu vyhodu v tom, Ze vim, do ¢eho jdu.
Ale nevyhodu v tom, Ze nad tim premyslim
nékdy aZ moc.

ET: Mné ptipada, Ze se v tobé snoubi
nespoutanost s velkou zodpovédnosti. Jak
to vlastné vnitiné zvladas, porad takhle
prepinat?

TD: Ja myslim, Ze je to vyborna kombinace. 38
Nepfepinam, jsem oboje. Nemam problém

s tim, byt totalni hipisdk a pafi¢, na druhou

stranu jsem, myslim, dobra organizatorka.

Hlavné to uméni beru zodpovédné, vim, Ze

jestli to chci délat a uspét, musim prosté diit.

ET: Ma$ ted malou Mayu, jak to stihas?

TD: V momenté, kdy jsem otéhotnéla, jsem
se rozhodla, Ze to v mém Zivoté nic nezméni.
Dva tydny po porodu jsem méla statnice, po
dvou mésicich obhajobu bakalarky, a i kdyz
to bylo ze zacatku tézké, tak jsem si fekla,
Ze se musim naudit spojit Zivot Mayi s tim
svym. V téhle fazi jsem toho schopna hlavné
diky svému pfiteli, ktery to respektuje. Cely
svij soucasny zivot prizpusobil jenom mné,
ale oba vime, Ze za rok moje studium skonéi,
bude klid a budem si moct vést sviij Zivot po
svém.

ET: Je pro tebe tohle sympozium piinosem?

TD: Pro mé je to ur¢ité ptinos. O to, abych
se dostala na sympozium, jsem usilovala
nékolik let, takZe jsem vlastné porad cekala,
kdy to ptijde. Nic z toho, co se tu déje, pro
mé neni pifekvapeni, protoZe jsem tu byla

i na zahajenich a na vernisazich ptedchozich
"dilen", ale kdyZ mi Libor napsal, Ze mé fakt
vybrali, tak jsem se rozbrecela a byla jsem
strasné $tastna. Nejvic jsem se tésila na
setkani téch lidi tady. Ze poznam osobnosti,
s kteryma bych se nikdy nemohla normalné
potkat.

ET: Kdo je ti tady z téch lidi vytvarné
nejblizsi?

TD: Urcité Werner Mally. To je muj vzor,

o kterém jsem ale nevédéla, Ze existuje.
ProtoZe on je presné ten pracant, Zije v Né-
mecku, takZe to ma je$té jinak nastavené,

u nich je to normalni. Tady to moc normalni
neni. Werner je navic hodné pozitivni ¢lovék,
ktery je s uménim Gplné spjaty. Propojuje
sebe, okoli a v§echno to dava do toho, co
vytvaii. A pfitom to, co vytvari, je tak strasné
jednoduché, a to je na tom wiZasné.

ET: Kde sama sebe vidi$ tak za deset let?
Co je ta meta nebo vize, jestli néjakou mas?

TD: Myj Zivotni cil je Zivit se svym uménim,
ale ne tim zptisobem, Ze budu délat zakazky,
ale tim, Ze si budu délat, co chci, a lidem se
to tfeba nékdy zaéne libit.

ET: A co pro to délas?

TD: Mam ted osobni cil jednu vystavu
ro¢né. Prosté bych chtéla byt aktivni ve
vystavovani, aby uméni zilo, protoze pokud
lezi nékde ve sklepé, tak je k ni¢emu.

A chtéla bych néjakou harmonii a klid

a ten sviij uzavieny svét, néjaky ten statek
nebo domecek, kde budu mit svou rodinu
a uméni, ale na druhou stranu to bude
piistupné ostatnim lidem...

ET: Myslis, Ze si ¢lovék mize védomé sviij
zivot do velké miry nastavit?

TD: Ja stra$né véfim v silu ¢lovéka a mys-
lenky. Ja na tom vlastné uplné stavim. Proto
jsem mozZna na sviyj vék piilis cilevédoma,
ale to jenom proto, Ze vérim v ¢lovéka
obecné, takze si myslim, ze kazdy muize
dosahnout prakticky ¢ehokoliv, kdyz v sebe
véfi a vi, co chce.

ET: Kdybys ted méla vét$i mnozZstvi finan¢-
nich prostfedki, jak bys s nima nalozila?

TD: To bych asi ani nechtéla, myslim, Ze by
se to tim v§echno zkazilo. Pro mé to, Ze si
vybuduju svoje soukromé kralovstvi, to je
pro mé Zivotni cesta. My ted opravdu zaéi-
name od nuly, takZe budeme Zit v chatiéce,
kde neni vlastné nic.

ET: Ja myslela, kdyby ti nékdo dal tieba sto
tisic na tuhle vystavu.

TD: Tak sto tisic nepovazuju za zZadné velké
penize, to je tak na jednu sochu.
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TD: Tak bych uréité za¢ala néjak pracovat
s instalaci. Tady poprvé zkusim, jak insta-
lace vlastné funguje. Laka mé to. Novodoby
trend je, Ze umélec a kurator jsou na
jedné urovni, kurator je dokonce mnohem
dualezitéjsi. Takze udélas sochy, které té
budou stat deset let ¢asu, a pfijde néjaky
slavny kurator, postavi je na zdchod nebo
na krabice od ¢okolady a bude to uspéch,
protoZe on to néjak pojal. TakZe chci byt
¢asem zaroven i svoje kuratorka.

ET: Je v téch vécech, co délas, néjaky
skryty vzkaz?

TD: No, mné s timhle stra$né pomahaji
moji piatelé. A pravé proto jsou pro mé
dilezité vystavy, protoZe pti posledni
vystavé tady v Mikulové byla vernisaz,
mam tam sochu, jmenuje se Meditujici,

a umistila jsem ji pfimo na zem, protoze je
to prirozenéjsi; a pfijdu do téch vystavnich
prostor, ti nejdulezitéjsi lidi uz odesli

a zbyli tam jenom moji pratelé a vsichni
sedéli v krouzku s tou sochou, pili vino,
povidali si a fikali, Ze je to uZasny, Ze je to
nadherna socha, Ze tady s ni komunikuji

a Ze tam diky ni vznikla krasna atmosféra.
Pro mé je duleZité, aby ty sochy néjakym
zpusobem k ¢lovéku takhle mluvily... jinak
moje skryté vyznamy jsou takové, Ze se
hodné zabyvam tématem smrti, ne ale proto,
Ze bych se toho désila...

ET: Na smrt jsem se té ani nechtéla ptat.

TD: No ja pravé rada pretvaiim téma

smrti v néco krasného. UZ mam jednu
tfimetrovou mrtvolu v rakvi, tu mam

pravé hodné rada, a to ma byt pravé néco
povznasejiciho... Mam pak sérii sta posmrt-
nych masek, a kdyZ to neni smrt, tak to je
néjaka historie nebo ptiroda, ted jsou to ty
menbhiry...




ET: Ale ty asi netes$i$ konfrontaci se smrti
jako takovou.

TD: Docela fe$im, protoZe my jsme ta Silena
generace, kdy se nam kamaradi ve dvaceti
zabijeji, je to docela désivé, a od té doby si
myslim, Ze ta moje tvorba nabrala trosku
jiny smér. ProtoZe najednou jsem zacala
nad vécma piemyslet a myslim, Ze mé to
zménilo.

ET: A ¢im mysli§, Ze je ta generace §ilena?

TD: Ja nevim, jestli je to tim, do jaké doby
jsme se narodili, Ze jsme méli vSechno

uz odmali¢ka a lidi najednou nevédi, co

s Zivotem a kde je ten smysl, coZ neni
tteba muj pripad, ale kdyZ nékdo v zZivoté
nemusel fesit Zadny velky problém, tak
vlastné snadno ztraci jistotu v Zivot sam

0 sobé, v sebe a piirodu.

ET: Lidi hledaji v$ude jinde, nez aby hledali
tam, kde to je.

TD: A ja jim nemiZu nijak pomoct, i kdyzZ
jsou to moji nejbliz$i. Jediné, co mizu délat,
je, ze kdyZ se s nima vidim, tak mi fikaji,

Ze dalsi t¥i dny budou $tastni, a ja vim, Ze
to tak je. KdyZ budu silna ja, tak si ze mé
muzZou brat néjakou tu energii. Kdybych se
jim snaZila néco nutit nebo vysvétlovat, tak
to stejné nema smysl. To si stejné ¢lovék
v§echno musi najit sam.

ET: Jsi hodné nastavena na rozdavani, coz
moc lidi nema.

TD: No, to je pro mé hrozné dilezité. Ono
je to logické, ¢im vic ¢lovék dava, tim vic
toho zpatky dostava. Je to vlastné skoro az
sobecké. Ja pro nékoho udélam néjakou
mali¢kost a ten ¢lovék mi to vrati uplné
nepiimétené moc. Tak to ale chodi. Proto
nechapu, pro¢ lidi nejsou takovi v§ichni,
protoze to by se méli na svété hrozné
krasné.
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Noemi Smolik
Ted'se to zadina obracet

Noemi Smolik, kosmopolitni teoreticka, ve
které se snoubi bohémstvi s neuvétitelnou
houZevnatosti, mé prvni den sympozia
piekvapila tim, Ze protanéila celou after-
party. Ob¢as si odsko¢ila k nam sedicim za
ucelem doplnéni tekutin, aby s naprostou
lehkosti predvedla, Ze zna dokonale ¢eskou
hudebni undergroundovou scénu. Tato
vééné mlada Zena s nesmirnou vitalitou

ma jesté navic dar, Ze sviij potencial umi
smysluplné zamétit. K vernisazi ptispéla
elaboratem, kde se pise o spoleéenstvi, kte-
ré béhem mésice v Mikulové vzniklo, jako

o socialni plastice, cozZ je termin némeckého
umélce, filozofa a teoretika uméni Josepha
Beuyse, kterym trefné vystihla atmostéru
sympozia.

Eva Turnova: Rekni mi, jak se rodi teore-
ticka.

Noemi Smolik: Ja jsem méla jako dité dva
zajmy: uméni, které mé fascinovalo, nejvic
to uméni po druhé svétové valce, o kterém
u nas tehdy nebyly Zddné publikace.
Vzpominam si, kdyZ mi bylo asi tak ¢trnact,
jak nékdo ptivezl knizku o surrealismu

a my jsme si ji s kamarady ptijcovali, ja ji
méla u sebe jen na jednu noc, takze jsem

ji zhltla najednou. A zaroven jsem vidycky
rada a dobi'e psala. Takze kdyZ jsem odesla,
tak mi bylo uplné jasné, Ze budu studovat
déjiny uméni a psat.

ET: A ten impulz k odchodu byl, Ze jste to
tady méli ztizené kviali rodi¢iim?

NS: Ano, protozZe ja jsem védéla, Ze ne-
mam zZadnou $anci u nas studovat. Moje
tti mladsi sestry tu zustaly a ani jedna
studovat nemohla. Navic jsem byla, coby

dcera ttidniho nepftitele, ve $kole dost
terorizovana, takze i z toho diivodu jsem
chtéla odejit.

ET: Odjela jsi do Némecka a po néjaké
dobé ses presunula do New Yorku, v dobé,
kdy to tam hodné Zilo. Jaky byl New York
osmdesatych let?

NS: Ja jsem méla to $tésti, Ze jsem tam byla
pravé v tomhle obdobi, kdy v oblasti uméni
probihala takova, fekla bych, obroda. New
York a americké uméni cela 1éta dominovaly
a najednou, zac¢atkem osmdesatych let, se to
piehouplo a zacalo se prosazovat némecké
uméni, v New Yorku se objevili Italové,
Angli¢ani... Ameri¢ané z toho byli prekva-
peni, vznikl obrovsky potencial, takze se to
tam v téch klubech a hospodach michalo

a zilo to tam. J4 jsem chodila do baru, kam
chodila tfeba i Madonna a rtizni umélci,
ktefi v té dobé jesté viibec znami nebyli,
dnes jsou ale svétoznami. Takze to byla
hodné zajimava doba, to se potom radikalné
zménilo a uz se to nikdy nevratilo.

ET: A bylo snadné studovat v New Yorku
déjiny uméni?

NS: Uplné snadné to nebylo, ale §lo to, ja
jsem méla podporu od jednoho z nejvy-
znamnéjSich tehdejsich teoretikit Donalda
Kuspita, ktery si mé oblibil, takZe s nim
jsem chodila na seminaie a nav§tévovat
umélce. A jemu vdééim za to, Ze jsem se
stala kritickou, protoZe ten mé tu kritiku
vlastné naudil a také on mi zprostiedkoval
kontakt k americkému ¢asopisu Artforum,
kam dodnes pfispivam.

ET: A co dalsiho ptispélo k tvému vyvoji?

NS: Ja vidycky tikam, Ze ¢lovék musi samo-
ziejmé néco délat, ale musi mit také Stésti.
A ja jsem méla obrovské §tésti, Ze jsem
byla v New Yorku v téhle dobé; pak jsem

se vratila a v Koliné nad Rynem, v jedné
hospodé, kam chodili umélci, jsem potkala
$éfredaktora Kunstfora, to byl tehdy

v Némecku nejdulezitéjsi casopis. A vypra-




véla jsem mu o New Yorku, jak tam Némci
vystavuji, jak jsou z toho Ameri¢ani vedle,
jaké se tam vedou diskuze, a on mi fika:
Tak to napis. Tak jsem si sedla a napsala,
co se pravé v New Yorku déje, on to vydal,
hned nato mi zavolali z rozhlasu, Ze to Cetli,
a pozadali mé, abych pro né o tom udélala
vysilani, a takhle pfirozené se to rozjelo.

ET: A ¢im si mysli§, Ze jsi vyjimeéna, co se
tyce psani? Je to néjaka kombinace objekti-
vity a intuice?

NS: Kdyz jsem byla dité, tak si moji rodice
potrad stéZovali, Ze jsem stras$né zvédava,
Ze chci vSechno védét, vSechno rozebiram.
Ja si myslim, Ze zvédavost je predpoklad.
Ja umélce vidycky vyzpovidam, vidycky
po téch vécech jdu, nemam klid, dokud

to néjak nepochopim. Taky jsem hodné
studovala a ¢etla, mé vidycky zajimala
filozofie, coz je taky pro kritiku dulezité,
protoze to, o ¢em se ve filozofii diskutuje,
to je to pozadi, ve kterém se umélci zrcadli.
Co se tyc¢e objektivity, tak ja porad rikam,
Ze kritik neni nikdy objektivni. Lidé si
mysli, Ze kritika je od toho, Ze se néco
kritizuje, hodnoti, coZ je $patné chapani
toho terminu, které pochazi z feckého
slova ,krinein®, a to znamena ne kritiku,
ale srovnavani. A o to v kritice jde, dovést
konkrétni uméni do souvislosti. A kdyz

ty souvislosti najde$ a kdyzZ jsou aktualni
a maji publiku co Fict, tak je to automatic-
ky dobré uméni. A nemusi$ ani psat, jestli
je dobré, nebo $patné.

ET: V tom tvém ¢lanku o socialni plastice
jsi pékné vystihla, jaka entita se tady vy-
tvorila, naptiklad i pro Duncana Higginse
jsou nové vytvorené vztahy inspirujici, i on
tu silu vidi tady v tom spojeni.

NS: Ja jsem tu asi tii dny chodila a tikala si,
jak to udélat, abych néco o tom spolecen-
stvi, co tu vzniklo, dala do textu. No a pak
mé napadla ta socialni plastika. Ac¢koli
musim #ict, Ze jsem v mnoha bodech vici
Josephu Beuysovi kriticka; ale pro mé mél
vyznam svym vystoupenim v Sedesatych
letech, coz byla doba, kdy v$ichni umélci
byli individualisti, velci mistfi, kteti udélali
obraz, a ten obraz divak jako individuum
vstiebaval. Byla spi$§ tendence, Ze uméni
nema nic do ¢inéni se spole¢nosti nebo
vS§ednim dnem. A v té dobé Beuys vystoupil
a fekl, Ze to nestaci, Ze uméni musi souviset
s dennim Zivotem a spoleéenstvim, a to
opravdu hodné zménilo situaci v celé
Evropé i v New Yorku, takze v tomhle ma
Beyus pravdu. To je jeho vyznam.

ET: Jaké bylo tvoje hlavni téma?

NS: Ja jsem v Némecku brzy zjistila, zZe
déjiny uméni na Zapadé jsou psané

z pohledu Zapadu, Ze jsou hodné eurocen-
trické. A Ze vychazeji z toho, Ze Zapad je
nejprogresivnéjsi a zbytek svéta ho vidycky
jenom napodobuje. No a ja jako Ceska

se slovanskym jazykem, ktera se zajimala
o Rusy a vladla celkem slusnou rustinou,
jsem zacala ¢ist riizné ruské dokumenty

v originale, ono toho tenkrat nebylo moc
preloZeného... a zjistila jsem, Ze cela
interpretace ruské avantgardy je nesmysl.
Tak jsem na tom zacala horlivé pracovat.
Zacala jsem chapat, Ze interpretace ruské
avantgardy Zapadem, ktery ji interpretoval
tak, Ze Malevi¢ a Kandinskij se divali, co
se délo v PatiZi, pak to pievzali a stali se
tak soucasti zapadni moderny, je mylna. Ja
tvrdim, Ze ruska takzvana avantgarda vznik-
la naopak z protestu viiéi homogennimu
naroku zapadni moderny a z navraceni se
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k ruské ortodoxni tradici a Ze ta interpreta-
ce zapadnich védcu je Cista projekee jejich
vlastnich pfani, jak o tom mluvil ve vztahu
k arabské kultuie palestinsky literarni
kritik Edward Said.

ET: A jak tvoje interpretace byla ptijata?

NS: Vétsina fediteltt vyznamnéjsich kunst-
historickych instituci se na mé vrhla, Ze je to
nevédecké. Doslo to tak daleko, Ze kdyZ mi
méli prodlouZit nastilo profesuru v Ham-
burku, ozvala se tamni feditelka kunsthisto-
rické instituce, Ze to nejde, aby nékdo jako
ja dostal v Némecku profesuru. Opravdu

mi ji nedali. Pak se v Miinsteru stalo aplné
to samé. Tak jsem se vratila k sou¢asnému
uméni, o kterém jsem psala vidycky, a asi
osm let jsem to nechala lezet. Ted se to zadi-
na obracet, v newyorském ¢asopise e-flux
jsem s obrovskym tspéchem zvetejnila svoji
tezi, a ten Casopis ma i nakladatelstvi a chce
vydat hned celou knizku.

ET: Co si mysli§ o ¢eském uméni, kdybys to
méla srovnat?

NS: Ceska umélecka scéna byla dost
izolovana. Ja si myslim, Ze jes$té ta po-
sledni generace, to je ta generace, jejimz
predstaviteltum je dneska kolem osmdesati,
devadesati let, Grygar, Malich, Kolibal,
byla informovana. Ale od konce $edesatych
let doslo k preruseni kontaktti se zapadni
Evropou, pfitom vyvoj, kterym zapadni
uméni proslo, byl obrovsky.

ET: TakzZe tu nebyla ta propojenost.

NS: Nebyla. A co ja fikim, a jsem vétSinou
povazZovana za kaciie, Ze kdyzZ tady kritik
Chalupecky zacal v Sedesatych a sedmde-
satych letech prosazovat teorii o tom, Ze
Zapad je dekadentni, Ze se tam nemtiZe
vytvotit néco hlubsiho a naopak Ze tady,
kde se trpi, miZe vznikat to pravé uméni —
coz byl asi psychologicky tah — tak tu zacal
ten upadek. J4 si myslim, Ze timto postojem
napachal dost $kody, protoze to neni pravda
a protoze to vedlo k nepokote; kdyz to

srovnam tieba s Polaky, tak ti byli vidycky
vice informovani, a diky tomu si v sobé
vypéstovali vétsi pokoru.

ET: Bavi t&€ nékdy, Ze jsi uplné proti
proudu?

NS: Ani ne, ale ja jinak nemizZu, uz jsem si
kolikrat fikala, dopréic, pro¢ nemuzes jit

s proudem, bylo by to jednodussi, proc¢ té
vidycky napada néco jiného... ale to je ta
moje zvidavost a zvédavost. Ja kdyZ néco
zaziju, tak se ptam, odkud to pochazi, a tak
si 0 tom zaénu ¢ist a zjistim rtizné souvislos-
ti... chci vidycky védét, proc to je, pro¢ se ty
lidi chovaji tak, jak se chovaji.

ET: Méla jsi vlastné v Némecku néjaké
zazemi?

NS: Moc jsem toho neméla. Ale ja jsem
védéla, Ze tady bych nemohla studovat. Jako
dité jsem zazila ve $kole rtizné podrazy, Ze
mi tieba schvalné psali chyby do diktatih,
aby mi nemuseli dat jedni¢ku. TakZe pro
mé bylo néjak psychicky dilezité dokazat
sobé a bolsevikovi, Ze to v§echno zvladnu,

i kdyZ se mé snazili zlomit. Byl to védomy
program, kterym se déti t¥idnich neptatel
mély zniéit. A to jsem uz jako dité vycitila
a fekla jsem si, Ze mé nezlomi a Ze se v té
ciziné prosadim, i kdyZ to bude tézké.

A kdybych se méla znovu rozhodnout, tak
se rozhodnu stejné, protoze mi to piineslo
bohaty Zivot, spoustu jsem se toho naudila
a porad se jesté u¢im. Citim sama sebe jako
soucast takového mezinarodniho spolecen-
stvi, at priletim do Moskvy, do New Yorku,
nebo do Astany, tak vidycky nékdo z mého
psani moje jméno uz zna a okamzité se
stanu soucasti toho prostiedi. Stejné tak to
vlastné probihalo i tady v Mikulové.
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PFrirGstky do Sbirky sou¢asného
uméni mésta Mikulova

Additions to the Collection
Contemporary Art of Mikulov




EvaTurnovd IntheDark akrylnaplatné, 70 x 85 cm 4e
acrylic on canvas




Duncan Higgins

Dionysus dreams —
sisters and bothers get
ready to go

olej, vodové barvy na skle,
53,5x63,5cm
oil and watercolour on glass

49



Duncan Higgins

Cyklus Dionysus dreams
Europe 2000 + 18

objekt, 40 x 30 x 3,5 cm
object
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Duncan Higgins  Cyklus European dreams objekt, 30 x 24 x 2,5 cm
2000 + 18 object

| EREGRTERE 2
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Duncan Higgins

Cyklus Dionysus dreams
Europe 2000 + 18

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas

Duncan Higgins

Cyklus Dionysus dreams
Europe 2000 + 18

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas
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Duncan Higgins

Cyklus Dionysus dreams
Europe 2000 + 18

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas

Duncan Higgins

Cyklus Dionysus dreams
Europe 2000 + 18

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas
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Duncan Higgins

Cyklus Dionysus dreams
Europe 2000 + 18

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas
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Duncan Higgins

Cyklus European dreams
2000 + 18

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas

Duncan Higgins

Cyklus European dreams
2000 + 18

“rrfka

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas
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Duncan Higgins

Cyklus European dreams olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
2000 + 18 oil and pencil on canvas
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Duncan Higgins

Cyklus European dreams
2000 + 18

olej a tuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas
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Duncan Higgins

Cyklus European dreams
2000 + 18

olej atuzka na platné, 35 x 25 cm
oil and pencil on canvas
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Pavel Opocensky

Zlaty plech
Zlaty plech

pastelky na papife, 59,5 x 84 cm
pencils on paper
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Libor Lipa Zcyklu Obraz 060 / Revize 2 akryl na platné, 200 x 300 cm 70
From cycle Painting 060 / Revision 2  acrylic on canvas







Werner Mally  Svata pfestavka (Sabes) Zidle 3107 A.Jacobsen, 102x128x53cm 75
Holy Break (Shabbat) Chair 3107 A.Jacobsen




Werner Mally Rorys 8 ruc¢ni papir, 33 x 15x 13 cm 76 Werner Mally  Slunecni projekce perforovany papir, 104 x 68 cm 77
Common swift 8 hand-made paper Sun Projection perforated paper

————




Jakub Spafhel Kostel sv.Jana Kftitele akryl na platné, 220x160cm 78
The Church of St. John the Baptist acrylic on canvas




Tereza Brichtova

Zed'v Karliné
Wall in Karlin

akvarel na papife, 70 x 100 cm
watercolor on paper
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Tereza Brichtova

Zed'v Karliné
Wall in Karlin

akvarel na papife, 70 x 100 cm
watercolor on paper
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Tereza Brichtova

Karlin studio

akvarel na papife, 70 x 100 cm
watercolor on paper
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Tereza Brichtova

Otevfeny Vitkov
Open Vitkov

akvarel na papife, 70 x 100 cm
watercolor on paper
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Martin Gerboc Transport akryl a airbrush na platné, 80 x 60 cm 86 87
acrylic and airbrush on canvas




Tono Stano

Mikulov Underground

instalace, kombinace kov{
installation, combination of metals
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Tono Stano

Mikulov Underground

instalace, kombinace kov{
installation, combination of metals
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Tono Stano

Mikulov Underground

instalace, kombinace kov{
installation, combination of metals
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Tea Dohnalovd Menhir polystyren, sklo, 52 x 51 x 68 cm
Standing Stone  polystyrene, glass




Prace, akce, expozice Work, events, installation 96—120 95
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28.17. Den autorského ¢teni, Eva Turnova a hosté, zamecka zahrada 106 28.17. Den otevfenych dvefi, ateliéry na zamku 107
July 28 Authors’ Reading Day, Eva Turnova and her guests, chateau park July 28 Open Doors Day, chateau studios
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110 28.7. Odpoledni malovani s détmi, ateliéry na zamku 111
July 28  Afternoon Painting with Children, chateau studios
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4, 8. Divadelni pfedstaveni ANTIWORDS, Narodni ddm, ndmésti
August8 Theatre Performance ANTIWORDS, town square
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Jost Henrich Hecker, cello, Restlicht, chateau garden

, zamec

Jost Henrich Hecker, violoncello, Restlicht

August 8
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11.8. Slavnostni ukoncéeni a vernisaz "dilny", zamek 118
August 11 Official Closing and Exhibition Launch of "dilna", chateau
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Kdo je kdo

TEA DOHNALOVA (1993)

Je studentkou druhého roéniku magisterského
stupné v ateliéru socharstvi u prof. Michala Ga-
briela (FaVU). Vénuje se vyhradné socharské

a objektové tvorbé. Velmi ji fascinuji vsechny
socharskeé technologie, jak ty nejstarsi, tak i ty
nejnovejsi. Rada experimentuje s materialy

a jejich moznostmi kombinaci. Inspiraci hleda
v$ude kolem sebe. Je to ¢lovek, priroda, myto-
logie... Béhem studia se dostala na dva studijnf
pobyty, které ji velmi pomohly v hledanf jejiho
sméru. Prvni byl v kouzelné Bretani (Rennes),
kde poprvé zacala pracovat se sklem, a druhy
byl v Zahiebu, kde objevila velké mnozstvi dal-
$ich socharskych materiald. Vystavovat zacala
na konci bakalaiského studia. Ma za sebou tfi
samostatné vystavy (Trebi¢, Brno, Mikulov)

a kolem desitky vystav spolecnych. V soucasné
chvili pracuje na dokonceni magisterského
stupné a pripravuje dalsf vystavy.

MARTIN GERBOC (1971)

Je absolventem Vysoké Skoly vytvarnych
umeéni v Bratislavé, studoval na S. R. University
of Pennsylvania v USA a College of Design,
Kolding v Dansku. Doktorat ziskal na Vysoké
Skole vytvarnych umeéni v Bratislavé. Absolvoval
reziden¢ni pobyty v Cité Internationale des
Arts, Pariz, Francie. Po témér patnactiletech
ve svobodném povolénizacal v roce 2018 peda-
gogicky plUsobit na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Zucastnil se mnoha samostatnych

a skupinovych vystav doma i v zahranici. Je
autorem Sesti publikovanych knih filozofickych
eseji a esejf o malbg, které vysly v Cechach a na
Slovensku. Nato¢il nékolik hudebnich videokli-
pu pro gotické a punkové skupiny, vytvoril néko-
lik samostatnych kratkometraznich filmovych
projektu a jako asistent rezie spolupracoval na
nékolika dalsich filmovych projektech ve Francii
a v Cechéach. Jako kurator zorganizoval nékolik
vystav slovenského a ¢eského souc¢asného
umeni, jako spolukurator se podilel na vystavé
mezinarodniho uméni v Parizi. Z pocetné bib-
liografie vzpomerime jen rozséhlou monografii
Otto M. Urban, Miroslav Marcelli, Petr Various:
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TEA DOHNALOVA (1993)

Is a student in year two of her master’s studies at the
sculpture studio under Professor Michal Gabriel at
the Faculty of Fine Arts in Brno. Her work is devoted
exclusively to sculpture and object creation. She is
extremely fascinated by all sculpting technologies,
taking in the very oldest and the very newest. She
likes experimenting with materials and their possible
combinations. She seeks inspiration everywhere
around her — in man, nature and mythology... During
her studies, she has been on two study residencies
which greatly helped her in the search for her own
direction. The first was in magical Brittany (Rennes),
where she first began working with glass, the sec-
ond in Zagreb, where she discovered a large number
of other sculpting materials. She began exhibiting

at the end of her bachelor studies. She has already
had three independent exhibitions (TFebi¢, Brno and
Mikulov) and around a dozen collective exhibitions.
She is currently working on finishing her master’s
studies and preparing further exhibitions.

MARTIN GERBOC (1971)

Is a graduate of the Academy of Fine Arts and De-
sign in Bratislava. He also studied at S. R. University
of Pennsylvania in the USA and Design School
Kolding in Denmark. He obtained his doctorate at
the Academy of Fine Arts and Design in Bratislava.
He went on residencies to the Cité Internationale
des Arts in Paris, France. After almost fifteen years
of working freelance, he began teaching at the
Academy of Fine Arts in Prague in 2018. He has
taken part in many independent and group exhibi-
tions at home and abroad. He is the author of six
published books of philosophical essays and essays
about painting published in the Czech Lands and
Slovakia. He has shot a number of music videos for
Gothic and punk groups, created a number of short
independent film projects and worked as assistant
director on a number of other film projects in France
and the Czech Lands. As curator, he has organised
a number of exhibitions of contemporary Slovak
and Czech art, and contributed to an exhibition

of international art in Paris as co-curator. Of his
large bibliography, we might mention the extensive
monograph Otto M. Urban, Miroslav Marcelli,
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Martin Gerboc. Une Saison en Enfer, ktera
vy$la roku 2013 ve vydavatelstvi Arbor vitae,
Praha, a z poslednich monografickou knihu Petr
Vanous: Inverzni romantika, vyd. Rudolfinum,
Praha a Visions Books, Trnava, z roku 2018.

DUNCAN HIGGINS (1963)

v Sheffieldu (Velka Britanie). Je profesorem

na Akademii vytvarnych umeéni a designu

v Bergenu (Norsko) a profesorem vizualniho
umeéni na Trentske univerzité v Nottinghamu
(Velka Britanie). Od roku 2004 Higgins rozviji
kontinualni projekt, ktery vyuziva malby ke
zkoumani otazek kolem produkce obrazu,
soustredi se na akt tvorby obrazu a na to,

jak se daji vyvolat momenty smazani nebo
zapamatovani si ,naseho ptvodniho obrazu®.
Tento proces zkouma pomoci maleb, fotografif,
videl, textu, kritickych reflexi a prace v terénu.
Higgins popisuje severni Rusko jako zemi
zahalenou do tichého zavoje klidu a krasy, ale
zaroven jako Uzemi poznamenané rozkladnou
pritomnosti zla. Rika: ,KdyZ jsem v roce 2004
vystoupil z letadla na Soloveckych ostrovech,
najednou mne ovladl silny pocit porozumént.
Solovky jsou pro mé mistem, kde se extrémnf
situace snoubi s extrémnimi klimatickymi
podminkami, izemim, prirodou, virou, bolesti,
nasilim, krasou a fantazii. Tahle zkuSenost mé
vedla k definovani mnou vnimanych souvislostf
a postoji a pomohla mi vytvorit dilo, které jsem
pojmenoval Nehlu¢né — Dole na farme. Tento
projekt stale pokracuje a dotyka se Sirsich
historickych souvislosti. Hledani prostredku

k vizualizaci toho, kde se stretava osobni's histo-
rickym hlediskem.” Duncan Higgins pravidelné
vystavuje v ramci samostatnych i kolektivnich
vystav na celém svéte.

LIBOR LIiPA (1963)

Vystudoval Stredni uméleckoprimyslovou skolu
v Brné (J. Coufal, M. Filipovova, D. Chatrny). Po
ukonceni studif tvoril v Mikulové, od roku 2004
doposud Zije a tvofi v Praze. Vénuje se malbé
velkych formatd a kresbé, pocitacové grafice,
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Petr Varous: Martin Gerboc. Une Saison en Enfer
published in 2013 by the publishing house Arbor vitae,
Prague, and the monograph book Petr Various: Inver-
zni Romantika, published by Rudolfinum, Prague and
Visions Books, Trnava in 2018.

DUNCAN HIGGINS (1963)

Duncan Higgins is an artist living in Sheffield (Great
Britain). He is a professor at Bergen Academy of Art
and Design (Norway) and Professor of Visual Art at
Nottingham Trent University (Great Britain). Since
2004, Higgins has been developing a continual pro-
ject that uses painting to examine questions around
the production of a picture and focuses on the act of
creating a painting and on how moments of erasing or
remembering “our original picture” can be evoked. He
examines this process with the help of paintings, pho-
tographs, videos, texts, critical reflections and work in
the field. Higgins describes northern Russia as a land
shrouded in a quiet veil of stillness and beauty, though
at the same time as a region marked by the decaying
presence of evil. He says, “As | stepped off the plane
on the Solovetsky Islands in 2004, | suddenly expe-
rienced a strong feeling of understanding. Solovki

is, for me, a place where extreme situations are
wedded with extreme climatic conditions, territory,
nature, faith, pain, violence, beauty and fantasy. This
experience led me to define the contexts and attitudes
| perceived and helped me create a work that | called
Noiselessly — Down on the Farm. This project is
continuing, and relates to broader historical contexts.
The search for means to visualise what happens when
the personal intersects with the historical.” Duncan
Higgins exhibits on a regular basis at independent and
collective exhibitions all over the world.

LIBOR LIPA (1963)

Studied at the Secondary College of Applied Arts

in Brno (J. Coufal, M. Filipovova, D. Chatrny). Worked
in Mikulov following his studies. Has lived and worked
in Prague since 2004. His artistic work is devoted

to paintings in large formats, drawing, computer
graphics, objects and interior design. He is one of

the founder members of the movement Precitlivéli,
the artistic group A6 and the music group U Nas se
Sviti. Libor Lipa acted as guarantor of the Mikulov Art

Kdo je kdo

objektlm a interiérovému designu. Patfi k za-
kladajicim ¢lenim nazorového hnuti Precitlivéli,
vytvarné skupiny A6 a hudebni skupiny U nas se
sviti. Libor Lipa byl 25 let garantem Mikulovskeé-
ho vytvarného sympozia "dilna" a stal u zrodu
sbirky sou¢asného uméni v majetku meésta.

V letech 2000, 2013 a 2018 byl kuratorem
mikulovské "dilny", od jejihoz zalozeni uplynulo
jiz dvacet pét let. Kolektivnich prehlidek tvorby
se umeélec Ucastni od roku 1984, individualne
vystavoval poprvé v roce 1989 a do soucasné
doby realizoval 31 samostatnych a 55 spole¢-
nych vystav doma i v zahrani¢i. Od roku 1994 se
pravidelné Ucastni umeéleckych sympozii. Svymi
dily je Libor Lipa zastoupen ve Sbirce soucas-
ného uméni mésta Mikulova, v Regionalnim
muzeu v Mikulové a v celé radé soukromych
sbirek po¢inaje Ceskou republikou, Slovenskou
republikou, Rakouskem, SRN, Velkou Britanii az
po USA.

WERNER MALLY (1955)

Werner Mally se narodil v Ceskoslovensku,
odkud v roce 1966 emigroval s rodic¢i do
Némecka. Zije a tvoif v Mnichové. Studoval na
Akademie der Bildenden Kiinste v Mnichové
(profesor sir Eduardo Paolozzi) a na Akademii
der Bildenden Kiinste ve Vidni (profesor Bruno
Gironcoli). Za svou tvorbu dostal fadu ocenénf
nejen v Némecku. Od roku 1985 se ztc¢astnil
Ctyriceti kolektivnich vystav v riznych zemich
Evropy.

PAVEL OPOCENSKY (1954)

Pavel Opocensky studoval na Stredni ume-
leckopramyslové kole (bizuterie) v Jablonci
nad Nisou a na Strednf uméleckoprimyslové
$kole (zpracovani kov a kamen() v Turnové.
Plvodneé Sperkar se po navratu z emigrace
vénuje prevazné socharskeé tvorbg, orientované
na praci s kamenem. Pri zpracovani kamene
pouziva zejména techniku vrtani a frezani
diamantovymi kotouci. Ve svych dilech se
Opocensky soustreduje na prirozené kvality
materiéalu se snahou co nejméné zasahovat do
puvodniho kamenného bloku. Vrty a fezy jsou

Who is who

Symposium "dilna" for 25 years and stood at the
birth of the collection of contemporary art owned by
the town. In 2000, 2013 and 2018 he was curator of
the Mikulov "dilna" which was established twenty-five
years ago. The artist has been taking part in collec-
tive exhibitions since 1984. He exhibited individually
for the first time in 1989, and has now mounted 31
independent exhibitions and 55 joint exhibitions

in this country and abroad. He has been taking

part in art symposia on a regular basis since 1994.
Libor Lipa’s works can be found in the Collection of
Contemporary Modern Art of the Town of Mikulov,
the Regional Museum in Mikulov and a large number
of private collections in the Czech Republic, Slovakia,
Austria, Germany, Great Britain and the USA.

WERNER MALLY (1955)

Werner Mally was born in Czechoslovakia, from
where he emigrated to Germany with his parents
in 1966. He lives and works in Munich. He studied
at Akademie der Bildenden Kinste in Munich
(Professor Sir Eduardo Paolozzi) and Akademie
der Bildenden Kiinste in Vienna (Professor Bruno
Gironcoli). He has received a number of awards for
his work in Germany and beyond. He has taken part
in forty collective exhibitions in various European
countries since 1985.

PAVEL OPOCENSKY (1954)

Pavel Opocensky studied at the Secondary College
of Applied Arts (jewellery) in Jablonec nad Nisou and
the Secondary College of Applied Arts (working met-
als and stones) in Turnov. Originally a jeweller, he
has devoted himself primarily to sculpture, focusing
on work with stone, since his return from emigra-
tion. When working stone, he primarily uses the
technique of drilling and cutting with diamond discs.
In his works, Opoc¢ensky concentrates on the natural
qualities of the material and endeavours to interfere
with the original block of stone as little as possible.
His drilling and cutting is almost imperceptible and
does not impinge on the matter of the whole. He has
won a number of awards for his work at home and
around the world. He is represented in the collec-
tions of prestigious art institutions and a number of
private collections of contemporary art.
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stézi postrehnutelné a nerusi hmotu celku. Za
svou tvorbu ziskal fadu ocenéni doma i ve svéte.
Je zastoupen ve sbirkach prestiznich vytvarnych
instituci a v radé soukromych sbirek sou¢asného
ument.

NOEMI SMOLIK (1952)

se narodila v Pardubicich, vyristala v Praze. Po
maturité odesla do zapadniho Némecka, kde
zacCala studovat déjiny uméni, déjiny a filozofii.
Béhem svého studia byla v roce 1981 na
studijnim pobytu v New Yorku, kde se seznamila
se sou¢asnym uménim. Po navratu do Némecka
promovala na Kolinské univerzité. Téma jeji
doktorské prace byl vznik abstraktniho uméni

v Rusku na zacatku 20. stoleti. Ruské avantgar-
dé na zacatku 20. stoleti zUstala vérna dodnes.
Uverejnila radu esejl na toto téma v publikacich
vydanych institucemi, jako je napfriklad Tate
Modern v Londyné, Lenbachhaus v Mnichové
nebo Kunstmuseum v Zurichu. V minulém roce
uverejnila zasadni esej v americkém ¢asopise
e-flux, kde interpretuje rusky vyvoj ne jako
pokracovani moderny, ale jako vyvoj, ktery

v postkolonialnim smyslu naopak vychazi

z protestu proti hegemonii zapadni moderny

a z navratu k vlastni tradici ikon. Uz béhem
studia zaCala psat pro némecky ¢asopis Kunst-
forum a pro americky ¢asopis Artforum, pro
které pise, vedle prispévkl do novin Frankfurter
Allgemine Zeitung a do anglického ¢asopisu
Frieze, dodnes. Byla profesorkou déjin a teorie
umeéni na univerzitach v Hamburku a Drazda-
nech, v sou¢asné dobé uci teorii a kritiku umeéni
na univerzité v Koliné nad Rynem. Je spoluzakla-
datelkou spolku Hope Recycling Station, ktery
si dal za Ukol propojit sou¢asné ceské umeni

s mezinarodnim.

TONO STANO (1960)

Tono Stano vystudoval Strfedni uméleckoprimy-
slovou Skolu v Bratislave a Filmovou akademii
muzickych uméni v Praze. Patfi do tzv. slovenské
nové viny, ktera v prvni poloviné 80. let bourala
zabéhla klisé inscenované fotografie. Zabyva

se prevazné médiem fotografie, ale sou¢asné
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NOEMI SMOLIK (1952)

Noemi Smolik was born in Pardubice and grew up

in Prague. After leaving school, she left for West
Germany where she began studying art history,
history and philosophy. In 1981, during her studies,
she went on a study residency to New York where
she became acquainted with contemporary art.
After returning to Germany she graduated from the
University of Cologne. The subject of her doctorate
was the emergence of abstract art in Russia at the
beginning of the 20th century. She has remained
faithful to the Russian avant-garde of the beginning
of the 20th century to this day. She has published

a number of essays on this topic in publications
issued by institutions such as, for example, the Tate
Modern in London, the Lenbachhaus in Munich and
the Kunstmuseum in Zurich. Last year she published
a fundamental essay in the American journal e-flux
in which she interprets Russian development not as
a continuation of modernism, but as a development
which comes, in contrast, in the post-colonial sense,
from protest against the hegemony of Western
modernism and a return to its own tradition of icons.
During her studies, she had already begun to write for
the German magazine Kunstforum and the American
magazine Artforum. She continues to write for these
publications, in addition to contributing to the news-
paper Frankfurter Allgemine Zeitung and the English
magazine Frieze, to this day. She has been Professor
for the History and Theory of Art at the Kunsthochs-
chule Hamburg and Dresden, and currently teaches
art theory and criticism at Cologne University. She

is joint founder of the organisation Hope Recycling
Station which aims to connect contemporary Czech
art with international art.

TONO STANO (1960)

Tono Stano studied at the Secondary College of
Applied Arts in Bratislava and the Film and TV School
of the Academy of Performing Arts in Prague. He
belongs to the “Slovak New Wave” which tore down
the established clichés of staged photography in the
first half of the nineteen eighties. He works principally
in the medium of photography, though he is also
attracted to all forms enabling a creative approach
to life. His unparalleled curiosity has led him to
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ho pritahuji véechny formy umoznujici tvarci
pristup k zivotu. Nevidana zvidavost ho privedla
k ohromnym vécem a jevim. Bylo mu souzeno
mnohého uznani, ale zazil také pocity nepocho-
peni. Nepochopeni jeho projevu ho vSak nevede
k negativnim zavértm, ale posiluje ho. Neuznava
zadné zndmé hranice a citi se byt ob¢anem
univerza. Jeho dilu bylo vénovano nékolik
monografii a je zastoupeno v fadé vyznacnych
umeleckych sbirek.

JAKUB SPANHEL (1976)

Vystudoval Uméleckopriimyslovou skolu

v Ostravé a Akademii vytvarnych umeéni v Praze
(profesofi Jiff David a Milan Knizék). V letech
1995-1998 byl ¢lenem skupiny Luxsus, kterou
ovlivnil Georg Dokoupil. Obory ¢innosti jsou mal-
ba, kresba, grafika. Zije a tvoii v Praze. Jakub
Sparihel vystavuje od roku 1994, jeho prace byla
predstavena v ramci vyznamnych vystavnich
projektt, napiiklad Ceska malba generace

90. let (2011), Po sametu (2009), Resetting
(2007), Perfect tense (2003), Nejmladsf
(2002). Patif mezi nejprodavanéjsi soucasné
¢eské malite. Jeho dilo je zastoupeno v celé radé
sbirek doma i v zahranici.

EVA TURNOVA (1964)

Vystudovala Filozofickou fakultu UK v Praze,
obor ¢estina a angli¢tina. Prelozila knihu
Marka Vonneguta Expres do raje, zfilmovanou
verzi Cerveného trpaslika a nékolik filmc

a scénarl. Hrala ve filmech Jana Hrebejka,
Petra Zelenky a Viktora Tause; slozila hudbu

k filmtm Igora Chauna a Tobiase Jirouse.
PUsobila jako baskytaristka v kapelach DG 307,
Silenstvi Mejly Hlavsy a The Plastic People of
the Universe; v soucasnosti koncertuje s vlastni
kapelou Eturnity. Prispiva svymi fejetony do
tydeniku Instinkt, Reflex, Reportér a Respekt.
Nahrala audioknihu Ctenf z Turnovych hajci

a vydala Sest dilt svych sloupkt Turnovy haj,
jejichz vybér vysel v nakladatelstvi Argo pod
nazvem BE100F. V roce 2018 se uskutecnila
dramatizace Turnového haje v ramci Divadla
Husa na provazku.
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great things and great events. He has won much
recognition, though he has also experienced feelings
of incomprehension. A lack of understanding of his
means of expression does not, however, lead him to
negative conclusions, but rather strengthens him.
He does not recognise any known boundaries and
feels himself to be a citizen of the universe. A num-
ber of monographs have been devoted to his work,
and he is represented in a number of distinguished
art collections.

JAKUB SPANHEL (1976)

Studied at the College of Applied Arts in Ostrava
and the Academy of Fine Arts in Prague (professors
Jifi David and Milan Knizak). Member of the group
Luxsus, which was influenced by Georg Dokoupil,

in the years 1995-1998. His work takes in painting,
drawing and graphics. He lives and works in Prague.
Jakub Sparihel has been exhibiting since 1994. His
work has been presented at distinguished exhibi-
tion projects, such as Czech Painting of the 90s
Generation (2011), After Velvet (2009), Resetting
(2007), Perfect Tense (2003) and Youngest (2002).
He is one of the bestselling contemporary Czech
painters. His work is represented in a large number
of collections at home and abroad.

EVA TURNOVA (1964)

Studied at the Faculty of Arts at Charles University
in Prague, study field Czech and English. Translated
the book The Eden Express by Mark Vonnegut, the
filmed version of Red Dwarf and a number of films
and screenplays. Has acted in films by directors Jan
Hrebejk, Petr Zelenka and Viktor Taus$; composed
music for films by Igor Chaun and Tobias Jirous.
Played bass guitar in the bands DG 307, Silenstvi
Mejly Hlavsy and The Plastic People of the Universe;
currently gives concerts with her own band Eturnity.
Writes columns for the weeklies Instinkt, Reflex,
Reportér and Respekt. Recorded the audio book
Ctenfz Turnovych Hajt and published six volumes
of her columns Turnovy Haj, a selection of which
has been published by the publishing house Argo
under the title BE10OF. A dramatisation of Turnovy
Ha&j was staged in 2018 at the “Husa na Provazku”
theatre.



STEFAN MILKOV ~ OPILY ANDEL  Minivystavy MVS 2018  interiér zamku 126 WERNER MALLY  RESTLICHT  Minivystavy MVS 2018  zamecka zahrada 127
Exhibitions MAS 2018 interior of the castle Exhibitions MAS 2018 Castle Garden

Baldachyn jako svatebni baldachyn neboli chupa (hebrejsky ,stiecha nad hlavou®), stfecha jako stfecha
stanku suka, kterou prosvitaji tipytivé hvézdy — to jsou posvatné prenosné pribytky, které tento pamatnik
pripomina. (...) | u tohoto pavilonu prosvita ocelovou stfechou na Ctyfech pilifich tFpytiva obloha, avsak
misto listi nebo latky baldachynu pronika zare oblohy malymi otvory. Otvory tvori ¢islice osudovych
letopoctli 1938 az 1945, které byly vyseknuty do ocelového plechu. A ne jen tak ledajakym zpisobem:
imitujf totiz tetovani. Jednotlivé dirky perforace propoustéjf ostré svétlo dopadajici na navstévniky
zdrzujici se pod ochranou stinu. Vpichy jehlou jako nositelé svétla a tim vzniklé ,tetovani® navstévnika
dodavaji tomuto mistu vyjimec¢nou atmosféru.

A baldachin, like the marriage canopy, the chuppah; a roof like the roof of a sukkah topped with
branches and leaves through which the stars can be seen — these are the sacred, portable shelters that
this commemorative sculpture suggests. (...) The sky i salso visible through this steel roof structure
supported by four pillars. In this case not throughfoliage and not through fabric, but through small drilled
holes. Perforated into the steel plate of the roof are the fateful years 1938 to 1945. But not just any old
how, they are made to look like tattoos! Light falls through each of these holes onto the visitors standing
below in the shade of the canopy. It is the way in which the light falls on the visitors like the prick of

a tattoo needle that makes this place so special.

Dilo je soucasti Sbirky sou¢asného uméni mésta Mikulova
The work is part of the collection of contemporary art — z textu Restlicht (Zbytkové svétlo), Joanne Wielandova-Burstonova
Mikulov art symposium "dilna" from text entitled Restlicht




DAVID CERNY VISELEC Minivystavy MVS 2018  mikulovské namést, 14. 7.—-31. 8. 2018 128 TEADOHNALOVA  Ostatnf dila vytvorena na MVS 2018 129
Exhibitions MAS 2018 Mikulov Square Other works created during MAS 2018

Menhiry, polystyren, sklo
Standing stones, polystyrene, glass

Stojf
tise
sam
tajuplny stary pan
tézky
Dilo bylo autorem zapuj¢eno pro Ucely vystavy v ramci akce krehky
Mikulovské vytvarné sympozium "dilna" 2018 fam

The work is on loan from the artist for the corresponding exhibition
of the Mikulov art symposium "dilna" 2018 event ten menhir, kamenny raj




MARTIN GERBOC  Ostatni dila vytvorena na MVS 2018
Other works created during MAS 2018

Vtip, akryl, airbrush, pastel, olej, papir na platné, 70 x 100 cm
Joke, acrylic, airbrush, pastel, oil, paper on canvas
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Néha, akryl, airbrush, pastel,
olej, papir na platné, 80 x 60 cm
Tenderness, acrylic, airbrush,
pastel, oil, paper on canvas

Posledni dny Sylvie Plathové, Stalkeri, akryl, airbrush, pastel, olej,
akryl, airbrush, 80 x 70 cm papir na platné, 80 x 70 cm
The last days of Sylvia Plath, Stalkers, acrylic, airbrush, pastel, oil,

acrylic, airbrush paper on canvas

LIBORLIPA  Ostatnidila vytvotena na MVS 2018
Other works created during MAS 2018

Z cyklu Obraz 060 (skica), akryl na platng, 60 x 100 cm
From the cycle Painting 060 (sketch), acrylic on canvas
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WERNER MALLY  Ostatnidila vytvorena na MVS 2018 132
Other works created during MAS 2018

Pneuma 2018, ru¢ni papir, 103 x 41 x 49 cm
Breath of life 2018, handmade paper

Nezidle 2018, 3107 A. Jacobsen, Blue, 81 x 70 x 102 cm
No-chair 2018

Matrix 2018, ruénf
papir, 19 x 28 x3 cm
Matrix 2018,
handmade paper Ut&ky 2018, drevo,
19x33x55cm
Escapes 2018, wood

Nezidle 2018, 3107 A. Jacobsen, Yellow, 81 x 70 x 102 cm
No-chair 2018
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WERNER MALLY  Ostatni dila vytvorena na MVS 2018
Other works created during MAS 2018

Rorysi 2018, ru¢ni papir, 200 x 520 cm
Common swifts 2018, handmade paper

-
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PAVEL OPOCENSKY  Ostatni dila vytvorena na MVS 2018
Other works created during MAS 2018
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Roury, pastelky na papife, 86 x 60 cm
Pipes, pastel on paper

JAKUB SPANHEL  Ostatni dila vytvorena na MVS 2018
Other works created during MAS 2018

Interiér kostela sv. Jana Krtitele, akryl na platné, 110 x 150 cm
Interior of the Church of St. John the Baptist, acrylic on canvas

V kostele, akryl na
platné, 70 x 50 cm
In church, acrylic on
canvas

Interiér kostela sv. Vaclava, akryl

na platné, 100 x 80 cm

Interior of the Church of St. Wenceslas,
acrylic on canvas
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V kostele, akryl na
platné, 70 x 50 cm
In church, acrylic on
canvas



TONO STANO Ostatni dila vytvorena na MVS 2018 136 TONO STANO Ostatni dila vytvorena na MVS 2018 137
Other works created during MAS 2018 Other works created during MAS 2018
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Mikulov Underground, instalace, kombinace kovl
installation, combination of metals

Mikulov Underground, instalace, kombinace kovt
installation, combination of metals




TONO STANO Ostatni dila vytvorena na MVS 2018 138 Uéastnici MVS 2018 139

Other works created during MAS 2018 Participants of MAS 2018
%
\

Tea Dohnalova Martin Gerboc Duncan Higgins

Libor Lipa Werner Mally Pavel Opocensky

Noemi Smolik Tono Stano Jakub Spanhel

Knofliky, 21 knoflikt z Mikulovska, fotografie, instalace Eva Turnova
Buttons, 21 buttons from Mikulov region, photography, installation




Resumé

| toto léto privital Mikulov ¢eské i zahrani¢ni
umeélce — Ucastniky Mikulovského vytvarného
sympozia "dilna". Jiz 25. ro¢nik se uskutecnil
od 14. ¢ervence do 11. srpna a poradateli byly

i tento rok mésto Mikulov a Regionalni muze-
um v Mikulové. Kuratorem leto$niho jubilejniho
roéniku byl Libor Lipa, ktery do svého tymu
pozval malife Martina Gerboce, Duncana
Higginse, sochare Wernera Mallyho a Pavla
Opocenského, fotografa Tona Stana a malire
Jakuba Sparihela. Teoreti¢kou roéniku byla
Noemi Smolik a technickym asistentem
studentka Tea Dohnalova. Jako hosté se

25. ro¢niku Mikulovského vytvarného sympo-
zia "dilna" zU¢astnily hudebnice a spisovatelka
Eva Turnovéa a malitka Tereza Brichtova.

Zahajeni "dilny" probéhlo 14. Eervence na za-
meckém nadvori, kde umélci prezentovali svou
tvorbu a poté se s nimi hosté mohli seznamit

u produkce hudebnika lva Pospisila.

Jiz tradi¢né v ramci sympozia probéhla rada
doprovodnych akci. V den otevienych ateliérd,
ktery se stal jiz tradici, se mohli navstévnici
zamku a Mikulovsti sezndmit s pracovnimi
postupy jednotlivych umélcd, zhlédnout dila

uz vytvorena i dila, na kterych umélci praveé
pracovali, a protoze byl tentokrat spojen s akci
Odpoledni malovanim s détmi, mohli si malf
navstévnici vyzkouset michani barev a malova-
ni na velky format. S malovanim jim pomahali ti
nejpovolangjsi — vytvarnici.

Novinkou tohoto ro¢niku byly minivystavy, které
mohli navstévnici mésta vidét nejen na zamku,
ale i volné ve mésté. V zdmecké zahradé byl
umistén objekt Wernera Mallyho nazvany
Restlicht, na mikulovském namésti pak ,visel”
Viselec Davida Cerného a v interiéru zamku

byl umistén Opily Andél Stefana Milkova, ktery
tento objekt vénoval do Shirky sou¢asného
umeéni mésta Mikulova.

Kazdoro¢ni nedilnou soucasti sympozia je
hudba a ani tento rok tomu nebylo jinak. Pod
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This summer, Mikulov again welcomed Czech

and foreign artists participating in the Mikulov

Art Symposium "dilna". The 25th edition of the
event took place between July 14 and August

11, organized by the Town of Mikulov and the
Regional Museum in Mikulov. The curator of the
anniversary symposium was Libor Lipa who invited
the painters Martin Gerboc and Duncan Higgins,
sculptors Werner Mally and Pavel Opocensky,
photographer Tono Stano and painter Jakub
Sparihel. Noemi Smolik served as the symposium’s
theoretician and student Tea Dohnalova worked as
a technical assistant. As guests, the musician and
writer Eva Turnova and painter Tereza Brichtova
also participated.

The opening of the "dilna" took place on July 14 in
the chateau’s courtyeard where the participating

artists presented their work and where the guests
could later meet team while listening to a concert
by lvo Pospisil.

The symposium was as usual accompanied by

a number of events. On the day of open studios,
which has become a tradition, visitors to the
chateau as well as the inhabitants of the town
could see the artists’ working methods, their
finished works as well as artifacts that were being
worked on. This year, this was linked to the event
“Afternoon Painting with Children” so that the
youngest visitors could try out mixing paints and
painting on large formats, assisted by the most
qualified staff — the artists themselves.

A new feature introduced this year consisted in
mini-exhibitions which could be seen not only at the
chateau but also freely in the town. The chateau
park hosted an object by Werner Mally entitled
Restlicht while the Mikulov town square featured
“The Hanged Man” by David Cerny and inside the
chateau, people could see “The Drunk Angel” by
Stefan Milkov who donated his object to the Con-
temporary Art Collection of the Town of Mikulov.

Music has always been part of the symposium, and
this year was no exception. The renowned German

baldachynem v zamecké zahradé — Restlichtu
Wernera Mallyho — vystoupil svétové uznavany
némecky violoncellista Jost Henrich Hecker,
ktery byl v letech 1983-2014 ¢lenem skupiny
Modern String Quartett. Pro navstévniky zahral
J. S. Bacha a improvizace. Dalsi akci pak bylo
tradi¢ni Hudebni sympozium Petra Krkavce,
kde si na pédiu mohl zahrat i zazpivat kazdy,
kdo si na vystoupeni pred lidmi troufl.

Dila vytvorena na sympoziu byla Siroké
vefejnosti pfedstavena na vernisazi 11. srpna.
Slavnostni ukonéeni 25. rocniku navstévnikim
zpestfilo vystoupeni mladé mikulovské skupiny
Mech a stalice ¢eské rockové scény kapely
Laura a jeji tygri. Vystava dél 25. rocniku "dilny"
byla na mikulovském zamku pro verejnost
otevrena do 31. fijna.

26. ro¢nik Mikulovského vytvarného sympo-
zia "dilna" se bude konat od 13. ¢ervence do
10. srpna 2019.

violoncellist Jost Heinrich Hekcer, a member of
the Modern String Quartett — performed under
the Baldachin — Restlicht by Werner Mally. He
played pieces by J. S. Bach and improvisations.
Another accompanying event consisted in the
traditional Petr Krkavec’s Music Symposium
which allowed whoever who had to courage to
sing and play in front of an audience to come
on the stage.

The artifacts created during the symposium
were presented tot he public at the closing
ceremony on August 11 which was accompa-
nied by concerts by the young local band Mech
and the Czech rock legends Laura a jeji tygri.
An exhibition of the 25th edition of the "dilna"
at the Mikulov chateau was open for public until
October 31.

The 26th edition of the Mikulov Art Symposi-
um "dilna" will be held between July 13 and
August 10, 2019.
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Podékovani

Mésto Mikulov, Regionalni muzeum v Mikulové
a poradni sbor MVS "dilna" timto zdvorile dékuji
véem lidem, firmam a institucim, jez se svou
pomoci zaslouzili o zdarny pribéh letosniho
ro¢niku sympozia; jsou to: Marie Dohnalova,
Marek a Monika Lipovi, Jan Grbavéic, Lubo$
Janacek, Daniel Kamenar, Petr Krkavec, Milena
Dopitova, Hana a Petr Marcin¢akovi, Oto
Palan, Zdenék Pestal st., Zdenék Pestal, Petr
Sestak, Zuzana Ticha, Miroslav Polivka, Jan
Richter, Frantisek Sila, Klara Silova, Marcela
Simankova, Adam Vrbka, Vitézslav Vrbka,
Vinarské centrum Mikulov, Rodinné vinarstvi
Mikulov, Vino Marcin¢ak, Vino Lipa Mikulov,
Autocentrum HM, Vinarstvi Balazovi Dolni
Dunajovice, Vinarstvi Taubenschuss, Vinarstvi
Turold, Vinny sklep Pod Kozim hradkem, Travel
Free, ob¢anské sdruzeni Spole¢nost pro rozvoj
Mikulovského vytvarného sympozia "dilna"

a pravdépodobné mnozi dalsi, na které jsme
nechténé zapomnéli.

Uskutecnént letosniho ro¢niku "dilny" bylo

finanéné podporeno Ministerstvem kultury
Ceské republiky, Jihomoravskym krajem

a Cesko-némeckym fondem budoucnosti.
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The Town of Mikulov, the Regional Museum

in Mikulov and MAS "dilna" Advisory Board
would hereby like to express their gratitude

to all persons, companies and institutions
whose assistance contributed to the successful
development of this year’s symposium, namely
to: Marie Dohnalova, Monika and Marek Lipa,
Petr Sestak, Jan Grbavdic, Lubo$ Janadek,
Daniel Kamenar, Petr Krkavec, Milena Dopitova,
Hana and Petr Marcin¢ak, Oto Palan, Zdenék
Pestal sr., Zdenék Pestal, Zuzana Ticha,
Miroslav Polivka, Jan Richter, Frantisek Sila,
Klara Silova, Marcela Simankova, Adam Vrbka,
Vitézslav Vrbka, Wine Center Mikulov, Family
Winery Mikulov, Vino Marcin¢ak, Vino Lipa
Mikulov, Autocentrum HM, BalaZovi Dolni
Dunajovice Winery, Taubenschuss Winery,
Turold Winery, Pod Kozim hradkem Wine Cellar,
Travel Free, Association for the Development of
the Mikulov Art Symposium "dilna" and many
others whom we inadvertently omitted.

This year’s "dilna" received financial support
from the Ministry of Culture of the Czech
Republic, the South Moravian Region and the
Czech-German Future Fund.
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